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Su cabeza es tan grande 
que todo 

lo que la vida dice 
tiene lugar 
para vivir 
y respirar 
y ser 

y más aún. 
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Audiencia, el programa radial que 
conduce Edgardo Miller, por Radio 
del Pueblo, cumplió sus 500 trans¬ 
misiones el domingo 29 de agosto. 
Con ese motivo, Miller reunió una 
larga lista de personas vinculadas 
con la música para debatir el estado 
actual de ese arte en la Argentina. 
Concurrieron tres Rodolfos; Al 
chourrón, Mederos y Haerle, Ara 
Tokatlián de Arco Iris y Carlos Ri- 
gante de Alas por el lado de los 
músicos; Carlos Di Paolo, Jorge Pis- 
tocchi y Pipo Lernoud por el de los 
periodistas; Ibarra (de Ibarra y Co- 
lini) por el de los productores; y 
tres funcionarios del sello Emi 
Odeon. La confluencia de distintos 
puntos de vista generó una intensa y 
sabrosa polémica que estuvo a pun¬ 
to de salir de su cauce. El tema que 
se discutió obsesivamente (aunque 
los temas propuestos fueron mu¬ 
chos) fue: la música de rock ¿co¬ 
mercialismo extranjerizante o ex¬ 
presión auténtica? Por supuesto, los 
matices de la charla permitieron vis¬ 
lumbrar algo más inteligente y real 
que ese par de opuestos. Y después 
de todo, la conclusión es que cada 
vez mejor música llega a cada vez 
más público. 


Los científicos norteamericanos 
están devanándose los sesos tratando 
de encontrar la causa de los tremen¬ 
dos desequilibrios climáticos del úl¬ 
timo aña Hubo lugares del planeta 
que tuvieron dos veces más precipi¬ 
taciones de lluvia que habitualmen¬ 
te. Otros tuvieron la mitad de lo 
habitual. Puede ser que la culpa la 
tengan las manchas solares, las bom¬ 
bas atómicas, los cambios de la eco¬ 
logía general. Ni siquiera se sabe 
dónde buscar la solución. El clima, 
entre otras cosas, se nos va de las 


John Lennon triunfó por fin en 
la Corte: Después de 4 años y me¬ 
dio de lucha legal con el Servicio de 
Inmigración se le concedió la resi¬ 
dencia permanente en Estados Uni¬ 
dos. Prometió portarse bien y dedi¬ 
carse a su familia. En la foto mues¬ 
tra su Carnet de Residencia 


Cuando lo entrevistamos junto a 
Spinetta, Vilas, refiriéndose a cierta 
clase de periodismo, nos decía: "Pro¬ 
bablemente si hubiera cien depor¬ 
tistas de fama internacional o cien 
rockeros superbuenos, nos dejarían 
tranquilos; como no los hay tienen 
que terminar hablando siempre de la 
misma gente. Empiezan a escribir 
qué come, con quién sale, etc, por 
qué siempre tienen que vender algo 
nuevo. Y hay que acceder, porque 
ellos escriben igual; bien o mal" 

La reacción no se hizo esperar; 
Siete Días N°479 a través de uno 
de sus redactores contraatacó ofen¬ 
dida calificando la nota de "articuli- 
to intrascendente" para dedicarse 
luego a tergiversar impunemente las 
palabras de Vilas. Evidentemente 
Guillermo tenía razón. 
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ADIOS SUI GENERIS 


Postergada, discutida, 
la película de 
Bebe Kamin se estrena 
por fin en Buenos Aires. 
El Expreso 

conversó con su director. 



Aquel espectáculo realizado el cinco de se¬ 
tiembre de 1975 sirvió para reunir a la música y 
a la gente, algo que seguramente reflejará tu 
película. Pero el recital de Sui Generis escapó, 
multitudinariamente, a esos moldes. Se convirtió 
en un fenómeno colectivo. ¿Cómo recogió Adiós, 
Sui Generis, esa corteza y su correspondiente 

"desconocido en el recital". Antes, no tenía idea 
de lo que eso significaba como manifestación 
social-cultural. Y durante el recitalme df cuenta 
en qué medida eso era representativo de un es¬ 
tado más generalizado que abarcaba, sobre todo, 
el sector amplio de la población jovea 


No puedo decir que los cuatro muchachos de 
Sui Generis "representen" a toda la gente que 
estaba allí. Pero si asegurar que, mutuamente 
conformaban un todo indivisible. En ese punto 
de coincidencia los músicos encontraban su pro¬ 
pia forma de expresión en la platea y a la inver- 

La comunión, como una forma de exaltación 
general que revalida los sentimientos, estaba en¬ 
tonces a la vista. 

Esta comunión fue posible, entre otras causes, 
por la existencia de un talento musical que per¬ 
mitió ese nivel de comunicación. Charlie García 
resulta un tipo insoslayable para la historia de la 
música argentina contemporánea. Sus caracterís¬ 
ticas vitales, histriónicas y de todo tipo son con¬ 
secuencia de su propio talento y, sobre todo, de 


la necesidad social de que ese talento se mani¬ 
fieste. Los momentos culminantes del recital se 
dieron a partir de esa dualidad aparente: en el 
momento en que se unen la necesidad de expre¬ 
sarse con la necesidad de recibir. 

este reportaje hecho antes de su estreno— enca¬ 
sillar a Adiós, Sui Generis como una muestra de 
cine-rock o un documental musical. No hay de¬ 
masiados antecedentes argentinos en el género. 
La pobreza es evidente. Ha oscilado de la utili¬ 
zación oportunista (Hasta que se ponga el sol, de 
Aníbal Uset) a la demagogia de divos insistentes 
(Tú me enloqueces, de Sandro). 

Estos títulos, como muchos extranjeros, han 
insistido en una miopía atroz: la música no apa¬ 
rece como elemento provocador de situaciones 
sino como injerto redundante de anécdotas bana¬ 
les al servicio publicitario de compañías graba- 


La pionera Woodstock del norteamericano 
Michael Wadleigh, -para mencionar una obra 
arrasadora pero parcial- marcó ya una limitación 
luego repetida. En su interés por reflejar la mú¬ 
sica, no describía suficientemente lo ocurrido al¬ 
rededor del tablado, las situaciones directas o 
indirectas que producía el mensaje lanzado desde 

Con estos antecedentes, sería interesante saber 
cuál fue la utilización de las cámaras y el sonido 
elegidas por Bebe Kamin para atrapar la realidad 
multifacética e individual de aquella noche. 

Existían muchas posibilidades de abordar el 
tema. Partir del reportaje a cada uno de los 
integrantes de Sui Generis, tomarlos en conjunto, 
confrontarlos con elementos extraños, contar sus 
vidas. Debido a las características del festival y a 
formas de producción predeterminadas, mi enfo¬ 
que fue de fidelidad extrema en términos de 
registrar lo que había sucedido. 

Tanto las cámaras como el sonido fueron di¬ 
señados para abarcar la mayor cantidad de accio¬ 
nes paralelas. El material logrado fue objeto lue¬ 
go de un trabajo de compaginado bastante exi¬ 
gente. Nos propusimos captar las sensaciones de 
la participación. 

Creo que la película transmite, en la medida 
en que puede hacerlo el cine, algo de lo que 
sucedió dentro y fuera del Luna Park. 

La actuación de Sui Generis, las reacciones del 
público y las letras no aparecían como elementos 
suficientes para lograr un largometraje. 

Si bien las canciones existen del principio al 
final, se incorporaron además secuencias de la 
gente que estaba esperando entrar al estadio. 
También' se realizaron varios reportajes, con la 
certeza de acceder a una cantidad de respuestas 
francas. Luego de esta introducción, entramos de 
lleno al festival, describiendo la presentación 
"con saña". A partir de allí, desarrollamos los 

Aunque el intento inicial fue de registro, luego 
podemos advertir una especie de desarrollo dra¬ 
mático provocado por la oposición de las partes, 
los distintos tipos de ritmo. Se trata de un desa¬ 
rrollo que se da en el plano de las sensaciones. 


TRAYECTORIA DE KAMIN 


1967: Comienza a trabajar en cine. "Antes era 
espectador e ingeniero electrónico". Conoció a 
Alberto Fischerman, que filmaba entonces The 
Players vs. Angeles Caídos. "Ese hecho signó mi 
carrera. Largué todo y me dediqué a tr,abajar en 
el espacio sonoro". 

1968: Kamin se erige como uno de los direc¬ 
tores de sonido de mayor prestigio. "Creo que mi 
generación logró dos cosas. Por un lado, un com¬ 
plejo industrial del sonido, en cuanto a la mejora 
de la técnica. Por otro, iniciar una etapa de 
búsqueda de creación en la banda sonora de las 
películas. La banda sonora transmite mensajes 
que van simultáneamente á la razón y a lo irra- 


1969-72: Renovando una disciplina a la que 
los cineastas argentinos nunca prestaron mayor 
importancia, el trabajo de Kamin resulta de im¬ 
portancia fundamental para la generación de di¬ 
rectores más jóvenes: Raúl de la Torre (Juan 
Lamaglia y Sra.), Miguel Bejo (La familia unida 
esperando la llegada de Hallewyn), Mario David 
(Paño verde), Néstor Lescovich (Ceremonias). 
Edgardo Cozarinsky (Puntos suspensivos), Jorge 
Cedrón (El habilitado). 

1973-74: "Pero a mí me interesaba el cine en 
su conjunto, su lenguaje y sus características ex¬ 
presivas". La posibilidad de filmar llegó recién en 

1973, cuando asociado a otros dos sonidistas 
jóvenes como Néstor Barberis (responsable de la 
excelente banda sonora de Nazareno Cruz y el 
lobo) y Edgardo Kleinman (director del incisivo 
mediometraje nunca estrenado Repita con noso¬ 
tros el siguiente ejercicio) establece la productora 

En cooperativa con actores y técnicos financia 
El búho, cuyo rodaje comienza el 23 de enero de 

1974. 

1975-76: El búho se presenta en el Festival de 
Pesaro (Italia) y en el de Manheim (Alemania 
Occidental). 

Como productores, Leopoldo Torre Nilsson y 
Jorge Alvarez le ofrecen la dirección de Adiós, 
Sui Generis. El film participará del festival de 
San Francisco, en octubre próximo, y en el Cine 
Documental de Bilbao (España), en noviembre. 


EL BUHO__ 

"En la casa donde filmamos había un búho 
que se llamaba Samuel. El último día de rodaje, 
en el jardín Zoológico, nos enteramos que se 
trataba de un búho hembra. En la película sim¬ 
boliza el nexo entre el mundo real y aquello que 
está en la sombra. Fue un símbolo utilizado en la 
filosofía griega; es el mirador de las sombras, 
despierto de noche y por lo tanto conocedor de 
esas sombras". 

Intérpretes: Virginia Lago, Walter Soubrié, 
Hugo Alvarez, Alfonso Senatore. Fotografía: Al¬ 
berto Basail. Montaje: Julio Di Risio. Música: 
Pedro Caryerschi. Escenografía: Margarita Jusid. 



ADIOS, SUI GENERIS 


"No casualmente la cámara capta ciertas cosas 
y no otras. Los técnicos tenían indicaciones de 
cuáles debían ser los objetivos pero, en muchos 
momentos, se imponían la libertad de cada uno 
en la medida que no existía una puesta en escena 
y se filmaba a medida que los acontecimientos se 
desarrollaban. Lo registrado delató luego que, to¬ 
do era muy coherente. Todo tenía su cuota de 
belleza en la manifestación de lo espontáneo, de 
k) vivido muy plenamente en esos momentos". 

Fotografía: Aníbal Di Salvo. Producción: 
Leopoldo Torre Nilsson y Jorge Alvarez. 
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~ ANASTASIO QUIROGA- 

un canto antiguo y verdadero 



üqueros para que nos entenda- 
Nosotros no somos enemigos 
de ellos ni ellos pueden serlo de 
nosotros. Simplemente, nosotros te¬ 
ños, como dicen, un modus v¡- 
di distinto. Pero, al final isomos 
la misma familia! " 

'Yo les hago un poco de provo- 
¡6n (empuña la quena). Si,¡pero 
Anastasio Quiroga no hace así (da 
in toque estridente y disonante con 
a quena). Claro, dicen, Anastasio 
oca sus cantitos y nada más. iPero 
losotros podemos hacer esto! (repi- 
e el toque estridente. ¿Qué va a 
venir a decirnos éste de la quena? " 
"Está bien, pero yo soy serrano 


Anastasio Quiroga es un archivo viviente de las antiquísimas 
tradiciones musicales y culturales de la Quebrada de Humahuaca. 
Aquí nos acercamos a él en un reportaje que revela toda su 
visión de las cosas, llenas de inteligencia y ternura. 
























nidad: conservar lo que era ayer pa¬ 
ra que supieran los de hoy lo que 
era ayer. Porque nadie se ocupa de 
esto, sobre todo en la parte sur de 
Argentina. Tenemos ,'sí, el tipo de 
tradicionalista criollo, pero aborigen 
no hay. Está el mestizo, descendien¬ 
te de extranjeros que vinieron al 
continente. Pero yo hablo de los 
costumbrismos aborígenes hasta en¬ 
ganchar con los criollos. Hablo de 
su vida auténtica, de los instrumen¬ 
tos y las herramientas que constru¬ 
yó imitando a la naturaleza, del ver¬ 
dadero motivo de su existencia al 
lado del hombre". 

"Ahora, es triste que algunos mu¬ 
chachos traten de cortar el árbol 
equivocadamente. La familia empie¬ 
za en la raíz y no está solamente en 
la flor y el fruto. No podemos re¬ 
nunciar a la raíz porque de allí par¬ 
te la savia que siempre da vueltas. 
Hoy he notado yo hacer eso que se 
denomina avanzada. Y en la avanza¬ 
da estamos dejando lo esencial de la 
vida. Y mucha gente vuelve desespe¬ 
rada, cuando le falta ya esa savia. 


sus actuaciones y su trabajo docente 
en París. 

"Llegué a los escenarios, a la te¬ 
levisión y al disco como otra mane¬ 
ra de cumplir el deseo con el que 
salí de mis pagos. Mi visita a escue¬ 
las primarias y secundarias, en Fran¬ 
cia durante dos años y medio, fue¬ 
ron parte de la misma necesidad. 
Pero lo que más me gustó fue ir a 
los jardines de infentes —o materna¬ 
les, como los llaman allá— con mis 
historias de cada instrumento: cuan¬ 
do sabían que yo iba a ir. los niños 
de las escuelas dibujaban la bandera 
argentina en el pizarrón y ponían 
mi retrato. Y, cuando no lo tenían, 
ponían uno de San Martín. ¡Muchas 
veces me han hecho llorar! " 

"Hay que sanear las cosas para 
que los niños puedan tener un cono¬ 
cimiento más verdadero ¡Si nos¬ 
otros nos equivocamos ellos tendrán 
razón en seguirse equivocando! " 

"Ahora lo he visto en Francia. 
Aquí y allá hay gente que canta en 
Kechua sin saberlo. Entonces ¿por 
qué cantan en kechua? ¿Por qué no 



cantan en castellano? iSi yo canta¬ 
ra en guaraní sería ridículo! ¡Ahí 

mejor que la sinceridad! " 

"He visto aquí por televisión un 
señor que decía: "Voy a cantar una 
cacharpaya" ¿A dónde lo han de 
ver cantar una cacharpaya a él? 
Sería lo mismo que si yo, que soy 
del norte y hablo, kechua, dijera: 
"Voy a cantar un guillatun". ¡Qué 
diablos sé yo de eso si no he vivido 
en la parte araucana! " 

"Para mí, ya que ellos dicen tra¬ 
bajar para el público, eso es una 
falta de respeto para el público. Yo 
no ¿eh? Yo no trabajo para el pú¬ 
blico, yo trabajo para la cultura. 
Cuando a ellos les pregunten por 
qué cantan, ellos dicen: "Yo canto 
porque al público le gusta". Yo, por 
mi parte, no me debo al público. 
Me debo a la cultura, a la de mi 

"Un artista tiene que transmitirle 
algo al público. Y no que el público 
lo obligue a hacer lo que él quiere. 
Y si no que me digan cuál es el 
artista que conforma a todos los pú¬ 
blicos. Si hiciéramos lo que dicen 
esos señores gusteritos, dadores de 
gusto al público, no habría piedra 

Algunas fotografías forman parte 
de la nota. Andy Goldstein trabaja 
con luz natural, abre y cierra las 
ventanas buscando y alejando refle¬ 
jos. Trabaja silencioso como una 


abeja pero, intermitentemente, tiene 
que detener a Quiroga que insiste en 
aparecer con poncho. Al final, se 
olvida de su vestuario y aún de las 
sartenes y el desorden. 

Patea una olla antes de alcanzar 
un charango opaco como un eclipse. 
Las dos mejillas se juntan. Quiroga 
cierra los ojos y acaricia cantando: 
"Para que quiero la vida. Para vivirla 
llorando. Para que quiero la vida. 
Para vivirla penando/Más vale me 
voy cantando. Por la huellita sin 
vuelta. La tierra me está esperando. 
Ya está mi suerte resuelta/ Angelitos 
van cantando. Ya está llegando mi 
gloria. Ya me estarán aguardando. 
Así termina mi historia/ Pajarillo tu 
aventura. Cántame en mi sepultura. 
Más vale morir cantando. Antes que 
vivir llorando/ Nunca llores por mi 
muerte. Cantá porque estoy cantan¬ 
do. Así me ves por quererte. Ya me 
estarás olvidando/ Yo me autodedi- 
co. Este amargo acuyico. Salido de 
mi hocico. De gusano rupachico. 
Adiós te dice cantando. Anastasio el 
pobre diablo". 


LOS SONIDOS 
DE LA MINGA 


Quiroga no ha dejado de acariciar 
el charango. En tu trayectoria, en la 
' storia de tu música ¿qué impor- 
ncia tienen los instrumentos? 
"Bueno, ellos son parte de la v¡- 
. Y esa es la primera importancia 
le tienen. En la antigüedad existía 
i verdadero calendario musical 
mde cada sonido convocaba a 

ría. Claro que además servían para 
bailar y celebrar". 

"El erque, por ejemplo, un 
trumento largo que no cabe er 
casa y hay que tocar afuera, ei 
campo. Su música no es muy agra¬ 
dable, como para florearse escuchan¬ 
do. Pero ha sido una música útil en 
impo aborigen de América. El 


do y. sucesivamente, había otras 
' mes que marcaban los horai 
o se le llamaba minga", 
t algunos actuales les a 
sonrisa maliciosa, creyendo -sobre 




o les está 


contando cosas inventadas. Pues es 
verídico, lo digo yo. Me pregunta¬ 
ban a propósito de esta vida comu- 

"Antiguamente la propiedad era 
individual pero el trabajo era colec¬ 
tivo. Lo iban haciendo entre todos. 
Es decir que todos hacen para uno 
y después, todos para los otros y 
para los otros y para los otros. Iban 
relevándose, coordinados por el bas¬ 
tonero. Y lo mismo se repartían los 
turnos para cuidar a los más peque¬ 
ños, para preparar la comida y para 
los intervalos con música". 

"Todo esto cabe en un instru¬ 
mento rudimentario como el erque. 
Cada pequeño instrumento tiene su 
historia grande. Y este sistema de 
trabajo se llamaba minga. Quiere de¬ 
cir, encargar que fulano, zultano o 
mengano me haga esto o lo otro". 

"Después ha ¡do pasando esa cos¬ 
tumbre. Eso sucedió en toda la zona 
quebradeña, desde La Quiaca para 
acá. El erke fue quedando para ha¬ 
cer música solamente y no para las 
mingas. Sirvió para los misa chicos y 
para el juego de El gallo enterrao". 
No se trabajaba por dinero. Después 
vino el costumbrismo de otros con¬ 
tinentes para acá". 

Con la calma inagotable de un 
manantial, Quiroga habló luego de 
sus tiempos de chango (nació el 
I o de agosto de 1916), sus trabajos 
en la zafra y la primera vez que vio 
a Coquena, un espíritu protector de 
la tierra y sus habitantes; sobre la 
manca fiesta (fiesta de la olla), sus 
aventuras en el ingenio La Mendieta, 
en el lote Barro Negro y la explota¬ 
ción de los indios chaguancos y chi¬ 
riguanos. Toda una cosmogonía que 
apela a la historia y a la leyenda 
-como comentario crítico de la rea¬ 
lidad— y que aún espera una trans¬ 
cripción más amplia y merecida. En 
todo caso, Quiroga sigue grabando y 
visitando escuelas. Después de refe¬ 
rirse a épocas aún más duras dice: 
"Ahora ya no tengo miedo de que 


se pierdan. Hemos sufrido pero a 
cambio de ello los tiempos están 
cambiando". 


EDUARDO SAGLUL 
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Antimateria 


EL ESPEJO ABSOLUTO 


"Todo es dual; todo tiene polos; todo su 
par de opuestos; los semejantes y deseme¬ 
jantes son los mismos; los opuestos son 
idénticos en naturaleza, difiriendo solo en 
grado; los extremos se tocan; todas las 
verdades, son sem ¡verdades, todas las para¬ 
dojas pueden reconciliarse". 

El Kybalion 


Que el espejo Invierta las imágenes no asom¬ 
bra, se crean o no, las cosas existen. Las galaxias 
giran más allá de los ojos de los hombres. 

Poco a poco el hombre abre puertas en todos 
los campos y entra en habitaciones con nuevas 
puertas. 

Paul A. Dirac, físico inglés, premio Nó- 
bel 1933, comprobó teóricamente la existencia de 
la antimateria, y afirmó que en mundo de la 
antimateria las características matemáticas y físi¬ 
cas de la naturaleza se encuentran invertidas co¬ 
mo en un espejo. 

William Libby, premio Nobel 1960, afirmó 
que el. universo se creó por explosión de un 
átomo primitivo, que produjo en el principio de 
los tiempos el mismo número de partículas y 
antipartículas. 

Con arreglo a los cálculos iniciados por Edwin 
P. Hubble (dice Italo Calvino) sobre la velocidad 
del alejamiento de las galaxias, ( se puede estable¬ 
cer el momento en que la materia del universo 
estaba concentrada en un sólo punto antes de 
empezar a expandirse en el espacio. 

El huevo cósmico inicial de los científicos, 
creador del universo y antiuniverso no estaría 
alejado de la concepción taoista de la creación. 

Esta concepción sintetizada en el símbolo yin 
•yang: rojo; positivo, masculino, generador; y 
yin: negro, negativo, femenino, fecundo), doctri¬ 
na del gran absoluto, enseña que la interacción 
de los dos elementos engendró a los seres anima¬ 
les, vegetales y minerales, desde los más minúscu¬ 
los virus hasta las más gigantescas estrellas. Tam¬ 
bién comprendería la distribución en semiuniver- 
sos de los dos tipos de "materia" conocida como 
posible: la materia tal como la conocemos y la 
antimateria. 

Un universo inversamente estructurado, el es¬ 
pejo, el paralelo, el antiuniverso. Las leyes de; 

La materia y la antimateria existirían en las 
partículas y antipartículas, desde los planetas y 
antiplanetas, desde las galaxias y antigalaxias, des¬ 
de las nebulosas y antinebulosas. 

La inversión se daría en todos los niveles, es 
así que en el antiuniverso el espacio y el tiempo 
correrían en forma invetsa, del futuro hacia el 
pasado, del efecto a la causa. 

La manzana sería comida antes de que Adán 

Del final infinito al principio infinito. 

Para nosotros es difícil imaginar que la vida 
pueda transcurrir en otras coordenadas de tiem¬ 
po. Es decir del futuro hacia el pasado. 

Para ubicarnos imaginemos un ser del antiuni¬ 
verso. A él le resultaría igualmente absurdo el 
pasaje del tiempo tal cual lo vivimos nosotros, 
del pasado al futuro. 

La real comunión entre los dos tiempos (tiem¬ 
po y antitiempo) se daría en el cero absoluto, el 

El espejo nos puede dar una ¡dea de la inver¬ 


sión. El libro "Alicia a través del espejo" de 
Lewis Carroll no es sólo un libro para niños. El 
espejo para Carroll, físico y místico, juega un 
papel diferente. 

La humanidad podría utilizar esta fuerza para 
superar quizás la velocidad de la luz. El físico 
Gerard Feimberg afirma que existe una velocidad 
mayor que la de la luz. La velocidad de la luz es 
de 300.000 km. por segundo. La velocidad de los 
takiones, fotones que recorren el cosmos, es de 
1.000.000 de años luz por segundo. Einstein dijo 
que al llegar a la velocidad de la luz, el tiempo se 
detendría casi por completo. El hombre podría 
viajar por el cosmos a velocidades que están más 
allá del entendimiento. El término más apropiado 
sería sumergirse, se sumergiría en estados desco¬ 
nocidos. 

¿Pasado, futuro, causa, efecto, seguirían exis¬ 
tiendo más allá del tiempo y del espacio? 

Las declaraciones del norteamericano Neil 
Amstrong, viajero del espacio, nos obligan a pen¬ 
sar: "Al ver esa noche eterna y a nuestro planeta 
girando en el cielo comprendí que el hombre está 
rodeado de maravillas e incógnitas". 

La vida está aquí entre nosotros, quizás esta 
conciencia sea lo único que de' sentido a cual¬ 
quier proyecto del hombre. 

Lederman, físico norteamericano de la univer¬ 
sidad de Columbia, descubridor del antideutrón 
(el opuesto en la tierra es el deutrón, que se 
mantiene junto al antideutrón por una poderosa 
fuerza nuclear), afirma que no se puede poner en 
duda la parte básica de la física nuclear con 
respecto a la concepción cosmológica de un anti¬ 
mundo. 


•3; -2; -1; 0 presente 1; 2; 3 

ATOMO MATERIA 

protones ( + ) núcleo 

neutrones (carga neutra) 
electrones (carga eléctrica - ) 

ATOMO ANTIMATERIA 
antiprotones ( — ) núcleo 

antineutrones (carga neutra) 
electrones (carga eléctrica -I- ) 

Como demuestra el gráfico las cargas eléctricas 
de los componentes del átomo estarían inverti¬ 
das. 

Cuando una partícula de materia entra en con¬ 
tacto con su opuesta o antimateria se produciría 
una explosión atómica con una liberación de 
energía.tremenda. Equivalente a veinte mil millo¬ 
nes de billones de kilowats hora. 

La materia y la antimateria se destruirían mu¬ 
tuamente, no conociéndose los límites de esa 
destrucción. 

El hombre está trabajando sobre esto con dos 
fines, uno científico-evolutivo y otro destructivo 
y bélico. 

Sólo pensar que una potencia desarrolle una 
arma a partir de estos conceptos, aterra. El fuego 
ilumina-el fuego quema. 




























ECOLOGIA: 

La vida pierde la batalla 


La actual contaminación ambiental 
amenaza a 300 especies de mamíferos 
(incluida la raza humana), 350 de 
aves y 20.000 de vegetales, envolviendo 
al mundo en una atmósfera de polución 
y decadencia. Los científicos han 
llegado a conclusiones sobrecogedoras 
acerca del flagelo que se desplaza por 
aire, tierra y mar. 

La tragedia de Sevesso, Italia, 
repercute como una sirena que alerta a 
la humanidad. Diariamente el hombre 
respira, bebe y come elementos 
afectados por contaminantes 
industriales, verdaderos venenos que 
desatan una especie de guprra total 
contra el ser humanó, cúspide de la 
cadena alimenticia terrestre. 

Expreso imaginario sintetiza aquí los 
mayores problemas con que nos 
enfrentamos. 
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chel Bosquet, fue diáfano, sintético y penetrante 
al decir que "la humanidad necesitó treinta siglos 
para tomar impulso: le quedan años para frenar 
antes del abismo". 

Estos días se supo del desastre y el luto que 
provocó en Sevesso, Italia, la liberación del más 
poderoso de los venenos, la dioxina, en una fábri¬ 
ca de cosméticos. Niños, mujeres, hombres, seres 
aun sin nombre que madres jóvenes cultivaban en 
sus vientres, animales, pájaros, peces, mariposas, 
gusanos, raíces, flores, cayeron arrasados por la 


Un monstruo, desconocido hasta hace poco, 
recorre el planeta echando su sombra sobre cua¬ 
tro mil millones de seres humanos que sienten su 
efecto en sangre y huesos: la polución o conta¬ 
minación ambiental. 

La invasión, sigilosa en Occidente desde la 
revolución industrial del siglo XIX, se convirtió, 
hacia la se'ptima década del siglo XX, en ofensiva 
total y global, frente a la humanidad, que asiste 
indefensa y desprevenida a la amenaza. Pero el 
hombre ha comenzado a reaccionar y a enfrentar 
al múltiple flagelo, como se verá en este reporta¬ 
je. No así las poblaciones vegetales y animales 
brutalmente reducidas y, algunas, hasta extermi¬ 
nadas en las tierras y mares del mundo. Será el 
mismo hombre, "rey de la creación" según anti- 




De acuerdo con la ecología, rama de la biolo¬ 
gía que estudia las relaciones e interacciones en¬ 
tre una especie r-en este caso, la humana- y su 
ambiente, el hombre es el punto más alto —y 
más desarrollado— de la pirámide que conforman 
las especies que se devoran unas a otras para 
subsistir. Esta cadena alimentaria, compuesta de 
hervíboros, carnívoros y omnívoros, vió sacudirse 
peligrosamente en los últimos años su "equilibrio 
ecológico" por la acción desordenada de un intere¬ 
sado consumismo, que dejó al planeta sucio, su¬ 
cio, sucio... Al convertir al mundo en un inmen¬ 
so mercado en que el ser humano es deshumani¬ 
zado para transformarse en mero comprador de 
artículos que no siempre necesita, la humanidad 
llegó al borde del abismo de la autodestrucción. 
Los estudiosos del tema incluso hablan de "suici¬ 
dio inconsciente". Arrasó continentes y océanos 
y volteó bosques para siempre; la mítica y nove¬ 
lesca ballena, por ejemplo, antigua reina de los 
mares del Sur, está en la fontera de su extinción. 
Al estallar los resultados de la depredación de la 
naturaleza y sus recursos, aparecieron los porta¬ 
dores de la alarma, que con cifras y estudios 
anuncian presagios pavorosos. No es para menos. 
Dentro de treinta años, la tierra duplicará sus 
pasajeros humanos hasta llegar a 8.000 millones, 
sentados o de a pie. Los estudiosos temen que, al 
no haber energía ni alimentos suficientes, y con 
el ritmo actual de arrasamiento de los recursos, 
especialmente los no renovables, en un futuro 
demasiado próximo, muchos pasajeros se caerán 
del estribo. Se necesitaron millones de años para 
que se formaran el petróleo, los bosques, ríos, 
lagos, etcétera y en pocos días viene el "rey" y 
quema, incinera, tala y devasta. Actualmente, el 
mundo presta muchísima atención a los proble¬ 
mas de energía, alimentos, y aunque parezca 
mentira, hasta del agua, esa con la que te duchás 
cantando. Y resulta que se organizan congresos 
mundiales sobre el agua, por ejemplo, porque en 
diversos lugares del mundo está escaseando, y 
mucha de la que queda está contaminada por los 
llamados venenos industriales. A nadie se le ocu¬ 
rre parar las máquinas, volver a ponerse el tapa¬ 
rrabo y retornar'a las cavernas. Lo que se está 
discutiendo es cómo encarar el desarrollo y pro¬ 
greso justos sin convertir nuestro rancho espacial, 
es decir la tierra, en un cementarlo de lujo, 
"inn", de onda, cibernético y "auto-service". 


PAREN EL MUNDO 
QUE LO QUIERO LAVAR 



resucitar. Lo vivo quiere vivir, es una ley y un 
derecho que no tienen precio. No hace mucho, se 
armó un escándalo internacional porque se descu¬ 
brió que un buque finlandés se aprestaba a arro¬ 
jar un cargamento de tambores de arsénico de des¬ 
hecho industrial bajo las olas del Atlántico Sur, 
afectando directamente a Argentina. Hace apenas 
días que los puertos y rías de Galicia, España, se 



Buenos Aires soporta un bombardeo de 40 
toneladas diarias de polvo sucio, sucio, sucio. Por 
supuesto, trascienden a los periódicos sólo las 
noticias más ¡mpactantes: "un petrolero averiado 
derramó su carga de 50.000 metros cúbicos en el 
mar de...", etc. Pero no se dice algo: que 

anualmente cinco millones de toneladas de des¬ 
perdicios de petróleo, son vomitados sobre los 
mares. El petróleo es una especie de estrangula- 
dor de los mares, ya que cierra el ciclo de oxige¬ 
nación de las aguas. El resto, hay que imaginarlo. 

Durante el último verano tras una advertencia 
oficial, nadie se pudo bañar en la costa de nues¬ 
tro Río de la Plata. Causa: temor a enfermedades 
infecciosas por culpa de la polución. Hasta hace 
poco la resaca del estuario, (maderas brillantes, 
pajqnales, la lata de cerveza de un marinero ho¬ 
landés) tenía cierta sugestión poética. Ahora la 



Uno de los estudiosos de 


fenómeno. Mi- 





































SEPTIEMBRE 1976 


orilla está envenenada y es una escena cotidiana 
ver la ofrenda de peces muertos que deja la 
marea. En Lake Erie, Estados Unidos, está prohi 
bido bañarse desde hace años y si alguien cae al 
lago por accidente debe vacunarse contra el téta¬ 
no: en sus costas se levantan complejos químicos 
que fabrican desde defoliantes hasta gases lacri- 

En la bahfa de Minanota y en Nihigata, Japón, 
los pescadores se morían antes de tiempo hasta 
que se descubrió la causa: comían peces y molus¬ 
cos atacados por residuos de mercurio. En una 
parte de la costa francesa se prohibió el consumo 
de ostras y mejillones, y este bicho inocente 
provocó la epidemia de cólera en Nápoles. Los 
mares Báltico y Mediterráneo, están más contami¬ 
nados que un pozo ciego. Los mares fueron 
transformados ya no sólo en vertederos sino en 
verdaderas cloacas. Los basureros son los barcos, 
petroleros, y los residuos industriales y domés¬ 
ticos depositados en los ríos que conducen a los 
mares los deshechos de la combustión y la quí¬ 
mica; también la polución atmosférica, la que por 
lluvias y ríos lleva al mar nubes de 

dióxido de azufre. 



de los pesticidas Los investigadores señalan que 
éstos son necesarios, pero sin el DDT. Esta droga 
discrimina y mata también a insectos que se 
alimentan de los insectos que se quiere extermi¬ 
nar. Resultado: estos últimos se propagan más 
aún. Los científicos sostienen que fue gravemente 
alterado el equilibrio ecológico en la biosfera o 
zona de vida del mundo y se distorsionó el llama¬ 
do reciclaje, o sea la reincorporación de los ele¬ 
mentos de una especie a otra, de un estado a 
otro: cada vez hay más zonas muertas, y más 
elementos que no circulan más por la cadena 
alimenticia. Se alteran chipas y paisajes, y se 
habla ya de contaminación estética, que mata por 
dentro, afea la vida. Los óxidos de carbono (au¬ 
tomóviles), de azufre y nitrógeno (humo indus¬ 
trial), los fosfatos (detergentes, fertilizantes), 
mercurio, plomo, petróleo, DDT y otros plaguici¬ 
das y las radiaciones nucleares se han metido en 
los pulmones de la humanidad y la naturaleza, 
«lomándolos, pudriéndolos, ensuciándolos de 
fealdad, patología y muerte. Las primeras vícti¬ 
mas son las áreas de las grandes urbes, y los ríos 
y mares, especialmente los cerrados. Los 15 kilos 
de aire que respiramos por día y el agua y 
alimentos sólidos que ingerimos cada jornada es¬ 
tán "tocados" por la polución atmosférica o 
acuática. ¿Por qué se pintan a soplete las naran¬ 
jas, limones, tomates y hasta en algunos países se 
los inyecta para que ostenten apariencia "vital"? 
El consumidor, ¿es un ser humano o un idiota 
que hace número en las estadísticas de venta? El 
"smog", en solo tres días, mató en Londres a 
cuatro mil personas. El dióxido de azufre, puede 
matar entre 80 y 85 de cada 100 pinos silvestres. 



Hasta monumentos y edificios históricos han sido 
heridos -de gravedad o fatalmente- por la sulfa¬ 
tación de la piedra caliza provocada por la polu¬ 
ción. La espuma de los ríos -cuidado los poe¬ 
tas- no es ya aquella cosa que sonaba bien en 
los versos y hacía pensar misterios y melancolías 
los crepúsculos: ahora es producida por los 
detergentes, que, como todo deshecho, siempre 
van a morir a las aguas. Un derrame de 8.000 to¬ 
neladas de petróleo en la desembocadura del río 
Elba, Alemania, mató a 500.000 aves de unas 
ite especies. Otras 40.000 se desplomaron des¬ 
de el cielo y los árboles en el hermoso Coto de 
Doñana, Huelva, España, en 1973, por el uso 
abusivo de plaguicidas. Se fabrican más de un 
millón de toneladas anuales de pesticidas, pero 
no de pájaros: como para matar hasta la última 
criatura con alas de este mundo. Según los estu¬ 
dios, el 25% del DDT producido termina, por 
supuesto, en el mar, donde continúa su gira 
triunfal con dos tibias cruzadas como emblema. 
Los herbicidas y defoliantes utilizados militar¬ 
mente por Estados Unidos en Vietnam, destruye¬ 
ron el 45% de los árboles, alterando la ecología 
de la península indochina. 

La contaminación radioactiva es otra de las 
"vedettes" de esta pasarela letal: el estroncio 90 
y el cesio 137 aumentaron sus proporciones en la 
leche que beben los niños, según lo denunciado 
durante la Conferencia de las Naciones Unidas 
sobre el medio ambiente en Estocolmo en 1972. 
Estas y otras contaminaciones producen afeccio¬ 
nes en el organismo: ojos, piel, tejidos, glándulas 
genitales, y se comportan como factores cancerí¬ 
genos y tóxicos en general, sin olvidar las afeccio¬ 
nes bronco pulmonares, tíficas y la cada vez más 
popular hepatitis. 



. .parece ser la consigna de algunos grandes 
complejos industriales productores de alimentos. 
Una fábrica de cerveza de Quebec, Canadá, deci¬ 
dió agregar cobalto al producto "para estabilizar 
la espuma". Cuando la partida llegó a lós bares, 
produjo, con las primeras botellas, 50 casos car¬ 
díacos, 20 de ellos fatales. Los investigadores 
stiman que el ser humano está ingiriendo unos 
res mil aditivos químicos diarios en los alimon¬ 
as que consumen. Cien de ellos se usan en el 
célebre pan envasado. El asunto es producir y 
vender hasta las migas. Se hacen pasteles sólo 
sobre la base de colorantes, esencias y hasta de 
olores sintéticos y la cosa llegó tan lejos que en 
los Estados Unidos debieron prohibir el uso de 
ciclamatos -edulcorante químico- en las llama¬ 
das bebidas de fantasía. Un abogado norteameri¬ 
cano, Ralph Nader, saltó a la celebridad interna¬ 
cional por organizar campañas de defensa del 
consumidor, y llegó hasta a hacer retirar del 
mercado diversos alimentos y también modelos 


de automóviles por defectos de seguridad 

"Millones de muchachos -dijo Nader- crecen 
contemplando los anuncios de la TV y creyendo 
sus mensajes, que dicen que las bebidas gaseosas, 
por ejemplo, proporcionan salud y vigor. No de¬ 
be extrañarnos así que el Departamento de Agri¬ 
cultura de Estados Unidos hable de un descenso 
en el nivel de nutrición en las dietas de las 
familias norteamericanas. Los gustos alimenticios 
y los hábitos de alimentación son, sobre todo. 



producto de determinantes culturales, y esto sig¬ 
nifica en esencia la política marcada por la indus¬ 
tria de la alimentación y su decidido propósito 
de fomentar aquellos gustos que rindan máximos 
beneficios y favorezcan sus proyectos inmediatos 

Más de una vez, cuando creemos estar comien¬ 
do una salchicha, una sopa de "carne", un dulce, 
un jugo de frutas, etc., estamos ingiriendo ácidos 
cítrico, ascórbico, salicílico, almidones en mucha 
cantidad, especialmente, -que dan "relleno y 
consistencia"-, colorantes, carbonatos, gomas, 
aceite de ballena, gelatinas, taninos y sulfitos. De 
los dibujitos del envoltorio —vacas, frutas esplen¬ 
dorosas, colores fascinantes- ni un pariente leja¬ 
no, nada que ver. Y para rematar, nos encontra¬ 
mos con la contaminación sonora, el ruido en 
demasía, que nos vuelve sordos y opas. Los ecó¬ 
logos alertaron en la Conferencia de Estocolmo 
que actualmente están en peligro 300 especies de 
mamíferos -incluyéndonos, con el favor de 
Dios— 350 de aves y 20.000 de vegetales. 



Si bien la consecuencia dañina de la empresa 
finlandesa que quería taparnos de arsénico fue 
descubierta a tiempo, lo cierto es que desde hace 
tiempo y calladamente grandes complejos alta¬ 
mente desarrollados lanzan en las fosas oceánicas 
recipientes "herméticos" con residuos nucleares y 
venenos industriales. Se ha transformado a los 
mares en un chiquero, un basural de las zonas 
más desarrolladas, mientras a la par se dice que 
los mares, especialmente el Atlántico Sur, son la 
reserva biológica del mundo, en la cual nos co¬ 
rresponde arte y parte por razones naturales: 
Argentina, verbigracia, es el país más próximo al 
casquete antártico. 

Mientras las contaminaciones prosiguen asolan¬ 
do alegremente al planeta, son cada vez más- 
quienes creen llegada la hora de pasarle un buen 
lampazo a nuestro habitáculo terrestre que en 
última instancia es nuestro hogar, y, pese a todo, 
no deja de ser hermoso, -eso sí, sin detergente. 

JULIO HERNANI 
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Viajes 

Por el camino del Inca 



Llevamos con nosotros unos 
plásticos, la cámara de fotos, botas, 
ponchos, ropa abrigada para Surya y 
fundamentalmente, un mapa hecho 


Antiguamente el camino del Inca 
era la red vial más importante del 
continente y el lugar de nacimiento 
de su ruta principal era la ciudad 
del Cuzco. Sin embargo con la llega¬ 
da de los colonizadores europeos el 
camino pasó rápidamente al olvido 
y fue camuflado en poco tiempo 
por la vegetación espesa. En la ac¬ 
tualidad lo que se pudo redescubrir 
de él son tan sólo un centenar de 
kilómetros, de los cuales más o me¬ 
nos 80 están en los alrededores del 
valle sagrado de Urubamba, con una 
cierta continuidad desde la fortaleza 
de Ollantaytambo hasta las mágicas 
minas de Macchu Picchu. Nos em¬ 
barcamos pues en la aventura, toma¬ 
mos un tren local lleno de gente y 
en el pilar del Km. 88 saludamos a 
los últimos paisanos que Ibamos a 
1 siguientes 6 días. 


EN CAMINO 


sancio antes de empezar y el mapa 
de rutas (que más parece un mapa 
del tesoro) hace su primer aparición 
en el fondo del bolso lleno de hojas 

aquella mañana corrió ligera entre 
pasto verde y un par de arroyos 
inflados con gusto a cristal, pero al 
cabo de algunas horas nos dimos 
cuenta que caminábamos demasiado 
acelerado y a medida que el terreno 
se empinaba nos iba a costar cada 
vez más esfuerzo encontrar el ritma 
En realidad pienso que si no hubiera 
sido por una cuestión de orgullo, al 
cabo del primer día de marcha ha¬ 
bríamos desistido de la empresa por¬ 
que los cuerpos, a pesar de la exci¬ 
tación causada por el contacto con 
las primeras ruinas incaicas, parecían 
de plomo: las pantorrillas acalam¬ 
bradas y los hombros doloridos. 
Atrás quedaban las ferias llenas de 
color de los domingos a la mañana 
con su típico olor a verdura cocida 
y lana de oveja, mercados donde se 
reúnen los serranos de varios kiló¬ 
metros a la redonda para transar sus 
papas recién cosechadas por tejidos 
de alpaca o simplemente para char¬ 
lar un largo rato mascando coca al 
sol. Adelante un misterio silencioso 
roto apenas por la brisa helada que 
bajaba de los picos. Sin embargo la 
mañana siguiente el sol nos descu¬ 
brió parados sacudiendo el roclo de 

de repente hubiéramos adquirido un 
sentido de necesidad física para no 
desperdiciar ni un sólo segundo del 
carrusel de sensaciones visuales que 
se desataban desde el amanecer. 
Cimas inalcanzables que subían has¬ 
ta 4.200 mts. sobre el nivel del mar 
nos recibían en el medio de nubes 
espesas a veces cargadas de granizo. 

























Por momentos caminar se volvía un 
hábito y comenzamos a transformar¬ 
lo en algo espontáneo, dejando asi 
la cabeza despejada para sumergir¬ 
nos en ese mar de naturaleza virgen 
que nos iba envolviendo. .. Las po¬ 
cas cabras que habíamos visto en un 
principio comenzaron a desaparecer 
aunque de vez en cuando un guana¬ 
co de mirada orgullosa se quedaba 
inmóvil ante nuestra presencia como 
queriendo indicar el rumbo del ca¬ 
mino que debíamos seguir... man- 


Los dfas se mezclan en la me¬ 
moria y el orden acostumbrado deja 
rienda para que se confundan los 
recuerdos. Escaladas verticales don¬ 
de los picos nos aplastan con parte 
de su peso y al sentarnos en el suelo 
las laderas comienzan a danzar im¬ 
perceptiblemente. Los últimos me- 


varios pasos son terribles, y una vez 
vencido el obstáculo se nos aflojan 
las piernas pero encontramos esa 
sonrisa que buscábamos en el com¬ 
pañero: la cara tirante por el esfuer¬ 
zo, los labios secos y la mirada per¬ 
dida en el horizonte. 

Surya se entretiene tranquila en 
la mochila de Juliana y de vez en 
cuando deja caer una risa fresca so¬ 
bre las piedras, especialmente cuan¬ 
do nos topamos con las varias ruinas 
que marca el mapa: Runku Rakay, 
Sajamarca, Puyopatamarca, Wiñay 
Wayna, todas con sus sistemas de 


las fortalezas hubieran estado habi¬ 
tadas hasta hace pocos dfas. Las 
murallas están ¿onstruidas por pie¬ 
dras encajadas entre sf de una manera 
tan perfecta que no existe ni siquie¬ 
ra el lugar para introducir un alfiler 

puertas tienen esa típica forma an¬ 
cha en la base y más estrecha en la 
parte superior (forma que tiene una 
neta utilidad antisísmica y que se ha 
comprobado últimamente como lo 
más eficiente para todo tipo de 
construcciones). Como se trata de 
puestos de vigía desde ellos se domi¬ 
na una amplia porción del valle por 
donde corre el río Urubamba y los 
detalles que logramos descubrir 
adentro de cada fortificación nos 
alucinan totalmente: Poleas labradas 
en la roca, que giran con sólo apo¬ 


dos en los complejos sistemas sani¬ 
tarios, impecables terrazas para el 
cultivo de vegetales, túneles hondí¬ 
simos y misteriosos, e, infaltables en 
la parte superior de cada construc¬ 
ción, unos asientos con capacidad 
para pocos elegidos, que miran hacia 
oriente y que fueron creados para 
contemplar las diarias desapariciones 
del dios Sol (Inti). 

La segunda noche abrimos los 
ojos para mirar las estrellas y des¬ 
cubrimos una capa de hielo delgado 
que cubría los ponchos y parte de 
las bolsas de dormir, sin embargo 
durante el día el sudor y la hume¬ 
dad no permite que la ropa se seque 
_del_ todo. Ya al tercer día de cami¬ 
nata decidimos movernos lentamen¬ 
te, pero a los pies le nacen resortes 
.silenciosos que nos llevan saltando 
sobre un sendero donde no existe 


por un rato sin decir palabra hasta 
que nos alcanza de muy lejos un 


silbido agudo que se hace intermina¬ 
ble y por un momento todo se de¬ 
tiene en nuestras cabezas. ¿Quién 
rompe de golpe al sonido del silen¬ 
cio? ... Mientras el silbato vuelve a 
pitar su nota discordante, descu¬ 
brimos el brillo de la oruga metálica 
entre la maleza del valle: un tren 
que avanza seguro de sí mismo de¬ 
jando a sus espaldas un rastro de 
humo maloliente con sabor a kero¬ 
sén. . . avanza con los ojos cerrados 
pisando durmientes y dormidos.. . 

con ruido a despertador de cocina. 
VALLE ABAJO, 

EL RELOJ SOLAR_ 

Internarse en la maleza de pronto 
surge como una alternativa lógica 
pero la comida empieza a escasear 
en la bolsa y no atinamos a deci¬ 
dirnos hasta que el vierlto ronco de 
la tarde lo hace por nosotros, y nos 
empuja hacia abajo sugiriendo en 
quechua que nos apuremos. Ya des¬ 
de ese momento nos parece que el 
tiempo comienza a pasar demasiado 
Rápido: los altos en la marcha se 
vuelven más frecuentes y la tempe¬ 
ratura más agradable, es que el ca¬ 
mino comienza a descender lenta¬ 
mente hacia el valle y a poblarse de 
pájaros. Por momentos la selva nos 
traga en sus entrañas y perdemos 
completamente el sentido de la 
ubicación: el sol y el viento casi no 
penetran dejando el aire cargado de 
humedad, el moho cubre los árboles 
desde las raíces mismas y el sendero 
desaparece bajo una capa de fango y 
hojas en descomposición, respirar se 
vuelve pesado y el silencio de la 
sierra se llena de gemidos sofocados. 

Pensamos en Macchu Picchu y en 
la idea que nos impulsó por el cami¬ 
no: llegar a descubrir las ruinas de 
la misma forma como lo hacían los 
Incas, desde arriba, entrando por la 
Puerta del Sol, y pensamos en la 
gente que baja del tren en Aguas 
Calientes y se toma un bus para 
subir hasta ellas. ¡Qué visión tan 
diferente de la misma magia! Des¬ 
pués de una semana abrazados a la 
sierra recién comenzamos a vislum¬ 
brar la separación real entre Amé¬ 
rica. sus conquistadores blancos y el 
equilibrio entre el suelo y la piedra 

Nos cobijamos entre las paredes 
de Wiñay Wayna, con la Ciudad de 
los Dioses a vista de ojo, y tratamos 
de tomar coraje, miramos a la luna 
desde el puesto de centinelas y ama¬ 
necemos coronados de luz junto a 
los restos de una fogata que quebró 
la noche y nos protegió de sus ga¬ 
rras heladas. 

Más adelante en la mañana, la 
indecisión nos condujo casi con des¬ 
gano a seguir rumbo a lo que seis 
días antes habla sido nuestro obje¬ 
tivo y en ese momento ya no era 
más que la palabra fin de un episo¬ 
dio demasiado corto: Wayna Picchu 
y el reloj solar; Inti Pata. El sendero 
se vuelve más prolijo y aparecen los 
primeros escalones... flores azules, 
entradas, boletos, dólares, soles, nos 
cruzamos con una pareja de excur¬ 
sionistas y nos detenemos para pedir 
la fecha... El sol. los baños terma¬ 
les, la rigurosidad de una muralla, 

encuentro y nos abraza. .. Los dis¬ 
cursos en francés, en inglés y en 
italiano, e indudablemente llegamos 
al final de la pirueta... Machu 
Picchu en manos del comercio tu- 

LUCAS CHIAPPE 


CINE 

Nuevas Alternativas 


El órgano con que yo he compren¬ 
dido el mundo es el ojo. 

GOETHE 

El mito de la reproducción gráfi- 

los tiempos, en el cerebro del hom¬ 
bre primitivo. Quien quiera consta¬ 
tarlo puede acercarse a las cuevas de 
Altamira y contemplar, en esa espe¬ 
cie de Capilla Sixtina del arte cua¬ 
ternario, un bello ejemplar de jabalí 
policromo, mostrando la particulari- 

La realidad que rodeaba a ese 
hombre primitivo no era estática, si¬ 
no cambiante, movible. Esto, por 
supuesto, no era el cine pero si una 
pintura con "vocación cinematográ¬ 
fica". Trataba de asir el movimien¬ 
to, antecedente notable de los dibu-' 
jos animados y la pintura futurista 

Siglos después, los pesimistas her¬ 
manos Lumiere perfeccionaban un 
aparato que pensaron "sin futuro". 
Lo denominaron cinematógrafo, del 
griego Kinema (movimiento) y gra- 
fein (escribir) poniendo fin a una 
larga búsqueda de pioneros solitarios 
y heroicos. 

En el siglo XIX, candente de pro¬ 
gresos y rupturas, aparece el realis¬ 
mo como una exigencia artística y 
filosófica, a la que la tecnología 
ofrece sus instrumentos: la fotogra¬ 
fía, el fonógrafo, el cine... Indus¬ 
tria y comercio; eso es el cine ade¬ 
más de arte y espectáculo. Quien 

basado en la reproducción gráfica 
del movimiento, no hace más que 
fijarse en un fragmento del compli¬ 
cado mosaico. Quien añada que el 
cine es una técnica de difusión y un 
medio de comunicación habrá añadi- 
do mucho, pero no todo. _ 

LA GENERACION 
CINEMATOGRAFICA _ 

Además de ser arte, espectáculo, 
vehículo ideológico, fábrica de mi¬ 
tos, instrumento de conocimiento y 
documento histórico de la época y 
la sociedad en que nace, el cine es 
una industria y la película una mer¬ 
cancía que proporciona ingresos a 
sus productores, distribuidores y ex- 
hibidores. 

Para pintar un cuadro hace falta 
un capital muy exiguo; lo que cues¬ 
ta un lienzo y unas pinturas. Para 
crear una película hace falta reunir 
una legión de técnicos especializados 
y contar con equipos e instalaciones 
completas (película virgen, cámara 
tomavistas, equipo eléctrico, labora¬ 
torio y un gran etcétera). El costo 
es cada vez más elevado. Se piensa, 
después de esta enumeración incom¬ 
pleta, que sólo una minoría de per¬ 
sonas están en condiciones de finan¬ 
ciar películas y, si lo hacen, inténta¬ 
los riesgos de su empresa. Y ahí 
nace una de las contradicciones dra¬ 
máticas entre la aventura creadora 
del o los artistas y la mentalidad de 
quienes no desean ver peligrar su 
inversión. 

Hoy, pese a la juventud del cine, 
ya existe una generación cinemato¬ 


gráfica: la primera que ha madurado 
en una cultura en la que el cine es 
reconocida como una forma de ex¬ 
presión artística. Antes de 1935 las 
películas representaban un baño de 
escapismo semanal o bisemanal para 
la mayoría inmensa de los aficiona¬ 
dos. Ese público aún existe —como 
existe el cine alienante- pero junto 
con él se detecta otro nacido en su 
mayor parte después de 1935. 


PASOS REDUCIDOS 


A esa generación y las siguientes, 
a la gravitación que ha tenido el 
cine en su formación, se referirá la 
sección cine de EXPRESO. Elegirá 
para ello el análisis y la revisión de 
épocas determinadas, géneros, reali- 

profesionales o amateurs, estén o no 
trabajando dentro de la industria. 
Aludirá especialmente a toda una 
corriente de cine "maldito", en la 
mayoría de los casos no redituable 
para los circuitos comerciales. 

Se dará prioridad al panorama ar¬ 
gentino. Y dentro de éste a las fil¬ 
maciones en paso reducido (8 milí¬ 
metros y Super 8), los trabajos en 
16 mm. y el cortometraje, esa raza 
abundante y desconocida para la 
mayoría. 

En Argentina se impone un cre¬ 
ciente interés por la técnica del "pa¬ 
so reducido". El enorme costo del 
material de filmación ha dado im¬ 
pulso a un sistema antes confinado 

Nos han dicho muchas veces: es¬ 
to no se hace con lápiz y papel, el 
cine es una industria. Enumeran, en¬ 
tonces. las "vallas insalvables" de la 
técnica, el equipo, la especialización. 
Desde esta perspectiva -la que dan 
los años de espectador complacien¬ 
te- habría que empezar como asis¬ 
tente del ayudante del asistente, es¬ 
tudiar mucha teoría, ver la pantalla 

Tal razonamiento forma parte de 
una noria cuyos redondeles han sido 
negados por centenares de cineastas 
argentinos. Este, de aquí en más, 
será un espacio para el intercambio 
de experiencias, rodajes y programa¬ 
ciones. Tomaremos contacto con las 
escuelas y los grupos de estudio. Así 
que ya mismo puede tomarse nota y 
enviar material. 


FUTURO: 

UN DESAFIO 


El video-casette tendrá un papel 
crucial en el cine por venir. Como 
herramienta importante del desarro¬ 
llo mental estas "imágenes en movi¬ 
miento que nos hacen ver" resultan 
una extensión del cerebro humano, 
como cualquier medio de comunica¬ 
ción masivo. 

El arte y la industria, juntos o 
separados, servirán para desarrollar 
nuestras intuiciones en estas páginas; 
encuadrar la realidad actual y enfo¬ 
car tendencias. El cine es el arte de 
la visión. Y el ojo su principal ins- 

creer. Es preciso ver para crecer. 

EDUARDO SAGLUL 
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Habla una vez un hombre que 
siempre estaba deseando cosas. 

Deseaba cosas como que no hu 
biera más guerras, o que la gente ya 
no se muriera de hambre, y después 
a veces deseaba tener un millón de 
dólares o poderes mágicos, para po¬ 
der cambiar toda la miseria que lo 

Pero, no hacia nada, excepto de- 

Era un vagabundo. 

Un día, un barman le preguntó: 
"Escúcheme, ¿por qué vive insistien¬ 
do con esos deseos fantásticos? 
Quiero decir, si usted quiere termi¬ 
nar con las guerras, ¿por qué no se 
mete en política y hace algo por su 
idea? O, si usted quiere un millón 
¡de dólares, ibueno, hombre, por 
qué no va y lo gana! O, por lo 
menos, si tiene que desear cosas, 
¿por qué no desea algo que tenga 
posibilidad de conseguir? Sabe, esos 
deseos fantásticos no se van a con¬ 
cretar" nunca". 

Y el vagabundo le explicó:- "Mi¬ 
re, un hombre pasa por la vida de¬ 
seando cosas, y algunos de sus de¬ 
seos se concretan y otros no, pero 
ningún hombre vive toda su vida sin 
que nunca se le concrete un deseo. 
Quiero decir que Dios debe garanti¬ 
zarle a cada hombre por 10 menos un 
deseo en su vida. (Pero ustedes, la 
gente vulgarl Desean cosas tan mez¬ 
quinas. Querrían tener cinco dólares 
para comprar esto o aquello, o que¬ 
rrían poseer a esta chica o a aquella; 
es fácil para Dios garantizarles uno 
de sus deseos. Pero míreme a mi, 
por el otro lado. (Nunca he tenido 
un deseo vulgarl ¿Me entiende? 

Cuando Dios se disponga a satis¬ 
facer uno de mis deseos, va a tener 
algunos problemas. Usted verá mu¬ 
chos cambios por acá cuando Dios 
se disponga a satisfacer uno de mis 
deseos, porque, ¿me entiende?, 
inunca he tenido un deseo vulgar? " 

El vagabundo envejeció, 40, 50 
años, y enfermó y flaco por su ma¬ 
nera de vivir, y todavía ninguno de 
sus fantásticos deseos se habla mate- 

Un día se puso a vagar por el 
zoológico. 

Y empezó a mirar a las jirafas, 
que estaban aisladas en una gran 
jaula, cerca del linde del zoológico, 
asi que tenían mucho espacio. 

Las vio galopar por ahí, haciendo 
oscilar sus grandes cuellos de arriba 
a abajo, como una danza. 

Se dio cuenta de que esto era la 




la que hi 


Pero algo andaba mal. 

No podía Imaginar qué era. Al 
principio pensó que el hecho de que 
los animales estuvieran enjaulados 
era lo que de algún modo estropea¬ 
ba esta escena casi perfecta, pero la 
jaula estaba decorada como un ver¬ 
dadero escenario de la selva, con 
rocas y arbolitos y cosas, de modo 
que eso no podía ser. 
i Después lo entendiól 
Era el hecho de que las jirafas 
fueran tan grandes, estaban despro¬ 
porcionadas con todo lo demás. 
Parecían fuera de lugar. 


CUENTO 


Spencer Holst es un autor norteamericano, legendario miembro 
de la literatura "underground", que fuera definido por el poeta 
Alien Ginsberg como "el Kafka de los barrios bajos de Nueva 
York". Sus pequeños cuentos, a manera de fábulas fantásticas, 
eran relatados por su autor los sábados por la mañana en las 
iglesias evangélicas. Son antiguos relatos producto de la tradición 
oral, que se han ¡do transmitiendo de boca en boca hasta llegar a 
los oídos de Holst, en cuyas manos han alcanzado un insólito 
nivel de perfección, convirtiendo a cada uno de ellos en una 
pequeña obra maestra. Su poético estilo, que mezcla los diversos 
planos de la realidad y salta de un clima de aparente normalidad 
a lo fantástico con una artesanía insuperable, confunde en su 
trama reflexiones acerca del oficio de escribir y la función del 
escritor, con personajes que súbitamente cobran dimensión real 
hasta increpar a su autor sobre el derecho de dirigir su vida, 
tiernas, crueles a veces, profundamente humanos siempre, los 
cuentos de Holst revelan a un profundo conocedor de la natura¬ 
leza humana, sus miserias y grandezas, sus deseos frustrados, sus 
fantasías, y sobre todo, esa intensa e irrevocable necesidad de 
vivir. Como dijo el "Saturday Review* Holst escribe como un 
ángel, un ángel ansioso cuya exquisita ficción tiene el poder de 
conmover y hasta inspirar al lector". El cuento que aquí pre 
sentamos ha sido tomado dél libro "El idioma de los gatos, 
y otros cuentos (miniaturas fabulosas con una siniestra red de 
posibilidades)", publicado por Ediciones de la Flor. 


Advirtió algunas flores que cre¬ 
cían en la jaula y pensó: no sería 
iacional que las flores fueran gi¬ 
gantescas. Deseó que las flores fue¬ 
ran altas. 

Entonces se sintó mareado y se 
puso la mano sobre los ojos, y el 
mareo se le pasó, y entonces miró 

'i Ahí estaban! 

i Las flores eran inmensas! Die¬ 
ciocho pies de altura, y las jirafas 
estaban corriendo entre ellas, azo¬ 
tando las grandes flores con sus cue¬ 
llos, hundiendo sus narices en los 
dondiegos, ly el perfume! el perfu¬ 
me llenaba el aire; ly colores! los 
grandes tallos verdes, púrpureos, co¬ 
lorados, y los azahares que surgían 
entre los gigantes manchados, ma¬ 
rrones y amarillos, lo aturdieron; y 
después todas las jirafas empezaron 
a lamer las flores, de las cuales pare¬ 
cían extraer alguna sustancia, sus 
lenguas agitándose como peces rosa¬ 
dos, y él las observó caer al suelo 
una por una, los ojos cerrándoseles 



todas se quedaron dormidas. 

Era más lindo de lo que él mis¬ 
mo habla imaginado. 

Su deseo había sido satisfecho. 

ISu deseo habla sido satisfecho! 

Y... quiero decir... bueno... 
las jirafas y las flores eran lindas, 
eran realmente muy bonitas, pe- 

con el fin de las guerras, o la gente 
que ya no moría de hambre, o, ¡ca- 
rajol ni siquiera habla conseguido 
un millón de dólares. 

Y se preguntó qué hacer ahora. 
Nunca habla aprendido un oficio, ni' 
hecho verdaderos amigos, y se dio 
cuenta de que no podía hacer nada. 
Su vida carecía ahora de sentido. 

Estaba tomando una botella de 
naranjln, y la rompió contra los ba¬ 
rrotes de la jaula, como habla visto 
hacer en un film de Hollywood, y 
muy metódicamente se cortó las 
muñecas. 

Y después por alguna razón, se 
arrodilló y se cortajeó los tobillos y’ 
se tendió en el suelo con los brazos 
extendidos como un crucificado, pa- 

Mientras yacía allí, muriéndose, 
reflexionó que Dios habla sido bas¬ 
tante mezquino. Aquí estaba él, tan 
fiel a su creencia, sin desear nunca 
comida cuando se moría de hambre, 
o una amante cuando se sentía solo; 
y se había sentido tan sola Se sin¬ 
tió engañado, como si Dios se hu¬ 
biese aprovechado de él. De alguna 
manera, sintió que Dios no había 
jugado limpio. 

Pero pocos minutos antes de mo¬ 
rir miró casualmente el resto del 
zoológico y al resto del mundo. 

Dio un salto, espantado por lo 

Porque vio que Dios no le había 
acordado en modo alguno su deseo. 

Y se dio cuenta de que, de no 
haberse quitado la vida. Dios podría 
haberle acordado uno de sus grandes 
deseos, porque El no había hecho 
gigantescas las flores. El, simplemen¬ 
te, había hecho la jaula, las jira¬ 
fas... y el hombre, muy pequeños. 
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Mutaciones 
y pasatiempos 


Frégoli se 
han dicho muchas cosas: que 
nació en Roma, en 1867; que 
cambiaba su aspecto exterior 
por completo en tres segundos; 
que fue el mayor ilusionista 
de todos los tiempos; que su 
popularidad fue universal; 
que llegó a representar él 
solo una obra para diez 
personajes; que lo hizo 
incontables veces. 

. mucho más se ha dicho. 
Y todo es cierto, menos una 
cosa: que en 1936 murió. 

En realidad, vive y colea: en 
cada mutación, en cada engaño 
de la percepción, en cada 
juego, en cada abismo mental, 
en cada espejismo; en lo raro, 
lo tonto, lo curioso, lo 
mágico. 

La página que sigue es prueba 
supervivencia. Para 
que Frégoli te 
envuelva demasiado 
fácilmente en sus prodigios, 
te recomendamos leerla con 
todos los sentidos alerta: en 
especial el del humor. 

TELEMAGIA 

Frégoli solía realizar esta prueba 
de magia a través de la radio: hoy 
lo hará a través del Expreso. 

Si nuestro poder es suficiente ac¬ 
tuará a distancia: hoy vas a ver el 
sujeto de nuestra magia. Pensá un 
número de tres cifras que no termi¬ 
ne en cero. ¿Ya está? Ahora ponelo 
en orden inverso, dálo vuelta. Tenés 
diora dos números -que yo desco¬ 
nozco-. Restá el menor del ma¬ 
yor. .. ICuidado, no te equivoques 
en la cuental Al número resultante 
invertllo -como hiciste con el pri¬ 
mero- y luego sumá estas dos últi¬ 
mas cantidades. El resultado... el 
resultado... Íes 1089! ¿O no? " 

Sin desconfiar de los magnos po¬ 
deres de Frégoli, vale la pena repro¬ 
ducir la prueba con un amigo, y ver 
qué resulta. 


A QUE NO 

Durante algunas de sus estadías 
en el Manicomio, Frégoli se entrete¬ 
nía sometiendo a sus compañeros a 
las más abrumadores adivinanzas. 
Ah! va un ejemplo. 




desvíos 

(Retuerza su mente) 


La que sigue es una de las tantas 
ecuaciones geométricas encontradas 
manuscritos. 



Pon suavemente la hoja en movimien¬ 
to y concéntrate sucesivamente en 
los respectivos centros de las figuras. 
ICuidado con los espejismos! 




POCOS LE CREIAN 
Cuando a: 


LOS DOS RELOJES 

Todas las noches, antes de poner 
en hora su enorme reloj, Frégoli 
mastica mentalmente el siguiente 
texto de Lewis Carroll: 

"¿Cuál es mejor, un reloj que 
está en hora sólo una vez por año o 
un reloj que está en hora dos veces 
por día? El último responde incues¬ 
tionablemente. Muy bien, ahora es- 

Tengo dos relojes: uno no fun¬ 
ciona en absoluto, y el otro atrasa 
un minuto por día: ¿cuál preferís? 
El que atrasa, contestas sin duda 
alguna. Ahora miré: el que atrasa un 
minuto por día tiene que atrasar 
doce horas (o, lo que es igual, sete¬ 
cientos veinte minutos) antes de es- 


cuencia, sólo está en hora una vez 
cada dos años, mientras que el otro 
reloj está en hora tantas veces como 
el tiempo pasa por donde está dete¬ 
nido, cosa que sucede dos veces por 
día. 

De modo que te has contradijiste 

Ah, decís, ¿para qué sirve que 
esté en hora dos veces por día, si no 
puedo ver vuándo llega la hora? Sin 
embargo, suponiendo que el reloj 
marque las ocho en punto, ¿no po¬ 
des ver que está en hora a las pcho 
en punto? En consecuencia, cuando 
llegan las ocho en punto tu reloj 
está en hora. 

SI, puedo ver eso. aceptas. 

Muy bien, entonces te contradi¬ 
jiste dos veces: ahora escapáte lo 
antes que puedas y no te contradi- 

Ya que podrías seguir preguntan¬ 
do: ¿Cómo sabré cuándo llegan las 
ocho en punto? Mi reloj no me lo 
dirá. Has de ser paciente: sabes que 
cuando lleguen las ocho en punto tu 
reloj estará en hora, ¿no es así? 
Entonces tu consigna es: mirá fija¬ 
mente tu reloj y, en el exacto mo¬ 
mento en que esté en hora, serán las 




CONTAR CON LOS DEDOS 

Los problemas matemáticos vivi¬ 
fican las horas muertas de nuestro 
amigo Frégoli. A veces resuelve los 
que encuentra en las revistas; a ve¬ 
ces los Inventa. El que sigue le per¬ 
tenece; su solución también. 

3 + 8=2 
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Guía Práctica Para Habitar 


Limpiar y emparejar el terreno. Cavar 8 pozos 
de medio metro en dos hileras y clavar largos 
palos (ramas previamente limpiadas). Elegir para 
esto un lugar alto y lo más protegido del viento 


Torcer los palos hasta que se encuentren for¬ 
mando arcos. Atarlos. Atar palos a lo largo, per¬ 
pendiculares a los arcos. 

Cubrir con una tela Impermeable, plástico o 
lona. Coser un dobladillo de la tela en el palo 
transversal Inferior de cada lado. 

Cavar una zanja alrededor con salida hacia la 
parte descend ente del terreno. Si la lluvia es 
inminente, cubrir todo con un gran plástico y 



10 minutos. 

BOLDO: para las afecciones hepáticas, en in¬ 
fusión o tisana. Se toma en ayunas. 

MANZANILLA: entonante estomacal, sedante, 
ayuda a la digestión, hace erutar, calma los ner¬ 
vios. Una cucharada sopera en Infusión. 

MENTA: es digestiva y junto con manzanilla 
es bueno para diarrea, nausea y vómitos. Se usan 
30 gr por 1 litro de agua en infusión. 

TOMILLO: calma la tos, digestivo, aperitivo y 
antiácido. 30 gr por 1.000(1 litro) en infusión. 

YERBA DE POLLO: buen remedio para em¬ 
pacho de niños, diurético, depurativo de la san¬ 
gre. 30 gr por 1.000 en infusión o cocimiento. 

VALERIANA: la mejor de las hierbas para 
calmar los ataques de nervios e Insomnio. Se 
puede tomar por mucho tiempo sin que sea per¬ 
judicial. Se emplea la rafz en Infusión al 25 por 
1.000 cada 3 ó 4 horas. 

ROMERO: para el, hígado y el estómago. En 
infusión o tisana al 25 por 1.000 después de la 
comida. La esencia del romero es muy eficaz 
para combatir piojos y ladillas (20 gr en 1 litro 
de infusión). 


RECETA PARA HACER 
UN DENTIFRICO 
NO QUIMICO 

(todos los ingredientes se < 
farmacias) 


50 gr. 


100 gr. 


Canela (corteza) 

Ratania (raíz) 

Naranja dulce (cáscara) 

Limón (cáscara) 

Perejil flojas) 

Menta piperita 
Canela (rama) 

Escencia de rosas 
Alcohol de 960 

Mezclar todo y dejar macerar (en remojo) 
20 días. Filtrar por papel o muselina. Agregar: 
Esencia de menta 10 c.c 

' 2 gr. 


10 gr. 


2 litros 


Tlmol 

Completar hasta 3 litros 
cucharlta por cada vaso 


Capital Federal: Brasil 1215 

Piedras 416 
San Juan 1611 
Pavón 2301 
Rivadavia 3871 

Vicente López: Maipú 201 

Tigre: Cazón y Sarmlem 


JULIANA CHIAPPE 


pan relleno. 

1 - Con el palo de amasar se hace un rectán¬ 
gulo de masa más o menos de 1,5 cm de alto. 

2 - Con un cuchillo marcar en tercios. Flg. 1. 

3 — Rellenar la franja del medio con frutas 
(manzana, banana, pera, ciruela, durazno, damas¬ 
co etc.), rociar con azúcar (si es negra mejor) y 

(canela, nuez moscada, anis, clavo de 


>r etc). 




• Hacer cortes diagonales cada 2 ci 
la fruta hacia afuera. 

5 - Doblar las tiras alternadas sobre 
estirando un poco la masa para formar un pan 
compacto. Flg. 2 

6 - Poner en un molde aceitado y dejar repo¬ 
sar 20 minutos. 

7 — Se puede pintar con huevo y también ro¬ 
ciar con semillas de amapola. 

8 - Hornear por una hora o hasta que esté 
dorado. 


JULIANA CHIAPPE 
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El PlanetaTierra 


NdelaR 

A gula práctica del Expreso le 
llegó esta colaboración, curiosa¬ 
mente firmada por "Asociación Má¬ 
gica de Caleidoscopistas". Textual¬ 
mente la transcribimos ¡unto con su 
prólogo. 

REIVINDICACION DEL 
CALEIDOSCOPIO 

Poder crear ilusiones con luces, 
formas y colores en movimiento, no 
es privilegio del cine; sólo la ceguera 
y la estupidez de este siglo puede 
haber llegado a reemplazar por éste, 
al simple y maravilloso caleidosco¬ 
pio. ¿Qué realizador cinematográfi¬ 
co pudo alcanzar las infinitas posi¬ 
bilidades que brinda sin costo al¬ 
guno? , o lograr esa síntesis perfecta 
de imágenes irrepetibles,' que tal vez 

(según renombrados científicos) son 
las que más se acercan a las prime¬ 
ras que concibe el hombre en su 
estado prenatal. 

Por esa razón nos resistimos a 
que siga relegado como un juguete 
vulgar, hecho sin amor. 

Para los que quieran penetrar en 
la mágica aventura caleidoscópica 
nuestra sociedad les facilita el si¬ 
guiente método para confeccionarse 
el suya 

INSTRUCCIONES: 

1) Mande a cortar tres rectán¬ 
gulos de vidrio de 25 x S (cm). For¬ 
me con ellos una columna hueca de 
base triangular, con las aristas apo¬ 
yadas de la siguiente forma (a). Ase¬ 
gure los extremos de la misma con 
cinta adhesiva hasta que quede bien 

2) Recorte un cartón de 

30 x 30 (cm) y enrolle la columna 
hasta ajustarla bien dentro del tubo 
(péguelo con cola o cinta). 

3) Como la altura de la columna 
es 5 cm menor que la del tubo al 
ajustarla deje 1 cm de distancia a 
uno de los extremos que llamaremos 
"A" y cuatro del otro "B" figu¬ 
ra (b). 

4) Recortar un circulo de cartón 
de diámetro interior del tubo y ha¬ 
gámosle un orificio de 1 cm que ha¬ 
rá las veces de visor, introduzcá¬ 
moslo por la punta "A" hasta tocar 
los bordes de vidrio. De la misma 
manera recortemos a la misma me¬ 
dida otras dos circunferencias, una 
de celuloide transparente que intro- 

duciremos por "B" hasta tocar tam¬ 
bién los bordes de vidrio opuestos. 

La tercer circunferencia será de 
cualquier material opaco traslúcido 
y servirá de tapa al receptáculo que 
quedará formado por las dos pelí¬ 
culas en el extremo "B" (figura c). 

El contenido de ese receptáculo 
será la vida del caleidoscopio y que¬ 
dará liberado a su creatividad. Vi¬ 
drios de colores, recortes de viejas 
diapositivas, pedacitos de películas 
pintadas por Ud., alas de mariposa, 
etc. 

Todo es posible, todo será trans¬ 
formado hasta el delirio. Le de¬ 
seamos suerte. 

Buen viaje al Expreso. 

S.M.C. 
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VOCERO MENSUAL DEL ROCK 


El creador de 
Pink Floyd 

Pink Floyd rindió home¬ 
naje, en su último long play: 
“Quisiera que estuvieras aquf- 
i Syd Barrett, un casi' desco¬ 
nocido talento musical. Barrett 
fue uno de los fundadores de 
Floyd. pero se retiró del grupo 
(o lo retiraron) cuando apenas 
despuntaba la fama. Su vida 
personal y su evolución como 
compositor e intérprete apare¬ 
an en detalle en la página 6.- 



CHARLY 
CUTAIA 
La Nueva 


Máquina 

Charly García reformó su 
“Máquina de Hacer Pájaros”. 
Carlos Gutaia, experto tecla- 
dista, ex integrante de Pescado 
Rabioso, es el nuevo miembro. 
Este cambio, según > Charly. 
permitirá incursionar en un 
sonido totalmente nuevo, expe¬ 
rimental y propio. Mordisco 
.tuvo una conversación exclusi¬ 
va con Carlos y Charly, que 
aparece en la pág.3.- 


¡HOLA! 

¡Así es! Hoy a más de un arto del último chau, volvemos 
con Mordisco. La ocasión es tentadora para escribir un editorial 
aprovechando el regreso y hablar del público de rock, de la 
honestidad en la progresiva, de lo importante, de lo no im¬ 
portante, o de si la música cibernética esto o lo otro; pero no, 
no haremos nada de eso. A pesar de la emoción y del reencuen¬ 
tro sólo queremos decirles ¡hola! Mostrando, con qué caras de 
estúpidos enfrentamos la gran responsabilidad de hacer una re¬ 
vista de rock. 




De izquierda a derecha, algunos de los colaboradores de Mordisco (arriba: 
Edy Rodríguez. Pipo Lemoud. Horacio Fontova. Jorge Pistocchi. (abajo: 
Alfredo Rosso, Femando Basabru. 

Faltaron por razones de trabajo: Pelusa Confalonieri, Claudio Kleiman, 
Juan Pablo Móbili, “Boby” Curto. Carlos Di Paolo. Aníbal Asborno. 


El Luna 
se sacude 

El Luna Park repleto de jó¬ 
venes, vibrando con el sonido 
del rock. Uno tras otro, los 
grupos argentinos pasan la 
prueba de ese estadio de mala 
acústica pero mucha capacidad, 
donde el público puede bailar 
y moverse con libertad. En 
agosto fueron Invisible y Poli- 
femo. La polenta que explota 
en la caja de resonancia del 
Luna puede provenir de la re¬ 
aparición de Spinetta. lleno de 
nuevas ideas, o el rock fuerte 
■ de Polifemo, no siempre acep¬ 
tado por el público. La presen¬ 
cia de Pappo provocó, en cam¬ 
bio, delirios múltiples. La des¬ 
cripción de ambos recitales 
está en la pág.4.- 

































NOTICIAS DEL EXTERIOR 


George Harrison y Ringo Starr 
continúan su batalla legal para evitar 
la edición de “The Beatle Tapes”, 
una selección efectuada por Polydor 
Records de reportajes realizados con 
el reportero David Wigg entre 1968 
y 1973. El disco contiene además 
interpretaciones instrumentales de 
diez composiciones de los Beatles 
más un cuadernillo de fotos. Ham- 
son y Starr se oponen a esta edición 
aduciendo que la difusión pública 
de las entrevistas producirá un daño 
irreparable a su imagen al reproducir 
conceptos, sobre variados tópicos, 
que no responden a su concepción 


Pareciera ser que el otrora famo¬ 
sísimo conjunto Crosby, Stüls, Nash 
& Young se ha polarizado definitiva- 
:nte en dos dúos creativos. A la 
¡i estable reunión de los “suaves” 
del grupo, Crosby & Nash, que ya 
cuentan con 3 LP. en su haber, in¬ 
cluyendo el último (aún inédito en 
la Argentina) “Whistling on the Wi- 
re”, se suma la recientemente anun¬ 
ciada reunión de los dos ex viejos 
compañeros de Buffalo Springfield, 
Stephen StBIs & Neil Young. Esta se 
ha materializado en el reciente LP. 
“Long May You Run”. Fue grabado 
en Miami con la participación de 
Joe Lala en percusión (ex integrante 
del antiguo grupo de Stills, Mana- 
ssas), el baterista Joe Vítale y otros 
músicos de sesión. Young ejecutó 
guitarra, piano, armónica y el infal- 
tablc sintetizador mientras que Stills 
intervino en guitarra y piano. El ál¬ 
bum incluye nueve temas, en los 
cuales se reparten la autoría. Young 
y Stills planean asimismo una gira 
por los Estados Unidos. 


Un reciente operativo del FBI en 
el estado de Texas, dirigido contra 
la industria discográfíca paralela, ha 
dado como resultado la confiscación 
de más de den m“ 

8 canales “piratas”. 


cantante de Nazareth, Don 
McCafferty fufe atacado en el Aero¬ 
puerto de Londres por enfurecidos 
fans del grupo Bay City Rollers, 
después de haber declarado que 
i “un montón de basura”. 


Reaparedó Eric Clapton en la es¬ 
cena inglesa tras una ausencia de 
18 meses. La vuelta se produjo con 
una actuadón en el Crystal Palace 
ante 14.000 fans, e incluyó una za¬ 
pada donde partidparon Freddie 
King,. Larry Coryell, Ron Wood y 
George Terry. 


Kenny Jones ha ingresado a la 
nueva banda de Rod Stewart, dando 
nueva vida a los rumores sobre una 
posible reunión de los Small Faces. 
En los ensayos ellos han declarado 
estar listos nuevamente, pero el “Fa¬ 
ce” faltante sería Ronnie Lañe. Gin- 
ger Baker ha desmentido los rumo¬ 
res sobre una posible separadón del 
Baker Gurvitz Artny. 


El ex vocalista de Deep Purple 
David Coverdale negó las versiones 
que le atribuían su unión a Unan 
Heep, aunque él ha estado trabajan¬ 
do con el organista de Heep, Ken 
Hensley, en un proyecto solista. 


Cat Stevens ha comenzado ha 
grabar un nuevo álbum. Las sesiones 
tendrán lugar en RE.U.U. y Holan¬ 
da, aunque no participará el guita¬ 
rrista Alun Davies, quien está em¬ 
barcado en un trabajo como solista. 


El primer álbum de Ringo Starr 
para Polydor Records, denominado 
Rotogravure será editado simultá¬ 
neamente en todo el mundo hada 
mediados de setiembre. Como parte 


éstos e 


de una campaña de promodón masi¬ 
va, Polydor ha adquirido medio mi¬ 
llón de lupas de Hong Kong y pla¬ 
nea regalar una con cada álbum o 
cassette adquirido. 

El álbum fue produddo en Los 
Angeles por Arif Mardin e incluye 
candones de John Lennon, Paul y 
Linda McCartney y George Harri- 
son. Lennon y McCartney también 
encuentran entre los importantes 
-*-*--el LP. 


jo el exelente Lp Godbluff ya dio 
sus frutos en 1976. H nuevo álbum 
se llama Still Life. 

Nuevos rumores de disoludón del 
supergrupo RGB. A las idas y veni¬ 
das de Rick Grech se suma ahora la 
ruptura de su fundador, Mike 
Bloomfield, que ha deddido no par- 
tidpar en la gira americana de la 


de la escena Británica, Henry 
ha registrado su último larga 
ción, Concern. Como 
sugiere, este álbum 
registrado en vivo 


Fue anundado hace pocos días 
en Londres que David Byron había 
sido separado de Uriah Heep por los 
restantes miembros del grupo. La re- 
veladón provino del manager de 
Heep, Gerry Bron, quien manifestó 
que la separadón fue deddida to¬ 
mando en consideradón “los altos 
intereses del conjunto” y se habría 
originado en diferendas musicales. 
Se asegura que Byron ya tiene reem¬ 
plazante, pero su identidad aún no 
ha sido dada a conocer, presumible¬ 
mente debido a compromisos con¬ 
tractuales todavía vigentes del fla¬ 
mante vocalista de Heep. 


La vanguardia musical inglesa se 
ha hecho presente en los últimos 
días a través de cuatro edidones de 
sus exponentes más representativos: 

Soft Machine, si bien no conserva 
ninguno de sus integrantes origina¬ 
les, mantiene el espíritu musical que 
le diera notoriedad, a través de va¬ 
rios músicos de primera línea como 
Roy Babington, Karl Jenkins y John 
Matshall, responsables de este nove¬ 
no LP titulado “Softs”. 

A propósito de Soft Machine, 
uno de sus fundadores, Kevin Ayers, 
pionero de la música experimental, 
acaba de realizar un nuevo Lp como 
solista: Yes We have No Mañanas, 
(sic) 


Otro de los grupos de avant-garde 


“SUNSET WEDDINGS" (Boda 
en el ocaso) es el significativo 
brc del nuevo grupo que estaría por 
formarse con ex-miembros de Can- 
van y King Crimson. Los integrarla 
de la boda serían los ex-Crimsoi 
Michael Giles y lan McDonald, jun¬ 
to a Joan Perry y Geoffrey Richard- 
son, ex integrantes de Carava: 


También trascendió que el nu 
larga duración de Frank 
yectado para la primera 
octubre llevará el nombre 
Allures. 
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GARCIA CUTAIA: 
La Nueva Máquina 


Con la salida de algunos 
engranajes (el coro) y la 
entrada de otro (Cutaia),la 
Máquina de Hacer Pájaros 
ajusta su mecanismo. Para 
contamos sobre esta nueva 
etapa Charly García y 
Carlos Cutaia estuvieron en 
nuestra redacción. Esto fue 
lo que dijeron. 

¡Cuáles son lis novedades introdu 
odas en el grupo? 

-Charly García: Queremos hacer 
irna cosa nueva, distinta, aunque sin 
desprendemos totalmente de lo que 
estuvimos haciendo hasta ahora. 

¿Vos pensás cambiar tu on¬ 
da musical a partir de la nueva for- 

-Charly: Cuando formamos el 
pupo yo no tenía una idea muy 
definida de lo que quería hacer. 
Empecé con Moro y José Luis a 
formar la base rítmica y ésta se fue 
desarrollando hasta convertirse en la 
bise que precisaba el conjunto. Más 
Uide se agregó Gustavo Bazterrica. 
Después hicimos La Bola Loca, que 
fue más que nada un experimento. 
Entonces fue .que empezamos a 
charlar con Carlos, por que yo tenia 
intención de formar un grupo no 
para que interprete mis temas, sino 
para ser yo uno más que aporte al 
desarrollo de la música del conjun¬ 
to. Estoy un poco cansado de ser el 
líder y considero que ha llegado el 
momento de cambiar. Por otra par¬ 
te, creo que al fin encontré la gente 
con U cual puedo hacerlo. 

¿Cuál sería la composición 
instrumental del grupo? ¿Ya em¬ 
pelaron los ensayos? 

-Carlos Cutaia: Queremos cum¬ 
plir una primera etapa que consis¬ 


tiría en un reequipamiento total del 
grupo. La base serian dos órganos, 
que veríamos si pueden ser un Ya¬ 
maha y un Hammond C-3, dos 
mellotrones, sintetizadores y pianos. 
También queremos enriquecer la 
viola, acústica, eléctricas, y final- 

-Charly: La onda es hacer una 
música elaborada, con concepción 
en los arreglos. En la primera etapa 
no vamos a hacer esa música inme¬ 
diatamente, porque ya tenemos un 
LP a medio grabar cuyos temas son 
todos míos, entonces presentaremos 
primero ese LP y mientras tanto ¡re¬ 
nos elaborando los temas que ha¬ 
remos. Queremos ser muy rigurosos 
con el sonido, hacer una música su¬ 
til, que contenga la polenta del rock 
pero completamente en otra onda. 

¿Aparentemente) en esta 
nueva etapa darían más preeminen- 

—Charly: Sí, meteríamos la voz 
como un instrumento más, y tam¬ 
bién para contar algo, pero no como 
yo venia haciendo hasta ahora. In¬ 
cluso en el disco que estamos gra¬ 
bando, la parte vocal está bastante 
más balanceada con lo instrumental. 

Nos interesa saber cómo lo 
ves vos, Carlos, que estuviste un 
tiempo bastante largo sin decidirte a 
participar en ningún grupo. 

Carlos: Muy bien. Yo fui muy 
cauteloso y no quise encandilarme 
de entrada con la fascinación de 
pasar a formar parte de un grupo. 
Quería encontrar un conjunto que 
colmara mis expectativas en cuanto 
a la música que quiero hacer. Una 
música clara, concentrándome en el 
sonido y que tiene poco que ver 
con lo que se hace aqui. 

Se trataría un poco de ha¬ 
cer música que tenga que ver con lo 
nuestro, desprendiéndose de la in¬ 
fluencia inglesa y demás. 



-Carlos: Exactamente. Vamos a 
tratar de manifestamos nosotros 
aquí y ahora con todas las influen¬ 
cias que tenemos, sin deformarlas ni 
ocultarlas. Tratar de cortar un poco 
la dependencia estilística y ver si se 
puede hacer otra cosa. 

Ese es un fenómeno que 
está ocurriendo con muchos músicos 
en la actualidad. 

-Charly: Sí. Yo esas cosas siem¬ 
pre las tuve, pero de alguna manera 
traté de ocultarlas. Había un prejui¬ 
cio, como si fuera medio “grasa” 
hacer música de acá. En Sui Gene- 
ris. por ejemplo, habla melodías que 
eran muy nuestras, pero la instru¬ 
mentación no. La cuestión es cargar¬ 
se de estas vivencias que nos rodean 
y volcarlo, pero sin hacer tango 
moderno o folklore, sino algo más 
denso, a la vez claro y distinto. Esa 
es la búsqueda en que estamos. 

Lo importante no es poner¬ 
le rótulos, sino explorar ese inmenso 
territorio nuevo que se les abre. 


-Carlos: Nosotros pretendemos 
encargamos de la producción total, 
autoabastecemos. Tenemos la inten¬ 
ción de dirigir todo, desde nuestra 
producción musical hasta nuestras 
apariciones, pasando por la publici¬ 
dad, los volantes y todo lo que hace 
al funcionamiento del grupo. Es una 
forma de escapar al manoseo, ma¬ 
nejando nosotros toda nuestra crea¬ 
tividad. 

-Charly: Aparte no queremos 
hacer una música hermética, que¬ 
remos que la entienda todo el mun¬ 
do. Puede ser totalmente compleja, 
pero a la vez ser algo claro, defi¬ 
nido, que deje un gran espacio don¬ 
de la gente pueda moverse. 

Para finalizar, ¿cuándo pien¬ 
san aparecer en público? 

-Charly: En noviembre pensa¬ 
mos hacer la presentación del grupo 
en un teatro, hacer varias funciones. 
Todavía no tenemos definida la fe¬ 
cha exacta ni el lugar, pero a partir 
de allí planificaremos todo nuestro 
plan de trabajo. 


LOS JAIVAS 
Un andar continuo 



Contratados por Madre Interna¬ 
cional, la productora que tiene Billy 
Bond en Sao Pablo, viajaron para 
presentarse en el festival “América 
Latina Canta” que tuvo lugar en esa 
ciudad desde el 8 al 13 de junio. 

El festival, en el que compartie¬ 
ron el escenario con importantes 
grupos y sofistas bolivianos, paragua¬ 
yos y argentinos, tenía caracterís¬ 
ticas de reunión folklórica, y el so¬ 
nido de Los Jaivas descolló por lo 
electrificado y progresivo. 

Pero aparte de América Latina 
Canta, el grupo chileno (ahora inte¬ 
grado además por un argentino -Al¬ 
berto Ledo- y un uruguayo -Paja¬ 
rito Canzani—) se presentó en el ca¬ 
nal de TV color Bandeirantes y en 
TV Gazeta, también en colores. 

La grabadora a la que pertenecen 
Los Jaivas, Odeon, entrevio la posi¬ 
bilidad de editar su último LP en 
Brasil, y ocuparse, además, de que 
tuvieran acceso a los famosos 16 ca¬ 
nales de la Radio El Dorado, donde 
han grabado varios grupos ingleses, 
entre ellos Génesis. Los Jaivas graba¬ 
ron "Todos Juntos” en “El Dora¬ 
do” y fueron huéspedes de una tre¬ 
mebunda fiesta organizada por la 
grabadora con la presencia de dece- 

Pero el recuerdo más jugoso que 
guardan de su paso por Sao Pablo es 
el de haber asistido al recital de los 
Novos Bahúnos y al show “Doces 
Bárbaros" (dulces bárbaros) integra¬ 
do por Caetano Veloso, Gilberto 
Gil, Gal Costa y María Bethania. En 
ambos casos se lanzaron detrás del 
escenario a saludar a los músicos y 
descubrieron que existia una pro¬ 
funda igualdad de criterios con res¬ 


pecto a la música latinoamericana. 

De regreso en Buenos Aires, Los 
Jaivas preparan la próxima graba¬ 
ción de un simple con temas nuevos 
y la serie de recitales de este mes en 
el Coliseo. Durante una fiesta de 
cumpleaños en la casa que habita el 
grupo se produjo una zapada espon¬ 
tánea con David Lebón y León Gie- 
co, que se estiró a lo largo de toda 
una tarde y que fue intensamente 
comentada por el mundillo musical. 

El 13 de septiembre sale en Bue¬ 
nos Aires el 2 o LP Chileno de Los 
Jaivas, titulado “Todos Juntos”, con 
los temas Todos Juntos y “Mira Ni- 


Los planes futuros del grupo in¬ 
cluyen un copioso programa de acti¬ 
vidades en Chile y un probable re¬ 
greso a Buenos Aires cerca de fin de 
año, donde se presentarían en un 
conocido estadio con un gran recital 
que promete ser inolvidable. 

El mencionado programa de acti¬ 
vidades en Chile incluye entre otras 


' Recitales con la Orquesta Sin¬ 
fónica en el Teatro Municipal de 
Santiago y la Quinta Vergara de Vi¬ 
ña dei Mar a mediados de octubre. 

* Gira por el litoral chileno, des¬ 
de Arica a Puerto Montt. 

* Recital en Santiago acompaña¬ 
dos por un grupo de danzas folklóri¬ 
cas chileno. 

* En Chile el LP argentino (ter¬ 
cero de su producción) de Los Jai¬ 
vas se encuentra desde hace varias 
semanas en el tope del ranking de 

































Rock en el Parque de la Luna 


INVISIBLE 


6 de Agosto. Las entradas, a pe¬ 
sar de sus altos precios ($500 y 
$300), se habían agotado varios días 
antes. El Luna, presentaba un lleno 
total, superior al del recital del pesa¬ 
do 16. ¿Qué es lo que mueve a más 
de doce mfl personas a movilizarse 
para ver a un sólo grupo, y más 
aún, a un sólo hombre, tratando de 
apresar su misterio? ¿Qué indefini¬ 
ble don de comunicación, que tras¬ 
ciende las palabras y los gestos, y 
hasta la propia música, tiene esc 
muchacho desgarbado que ahora 
aparece con camisa de seda brillante 
y zuecos rojos delante de un extra¬ 
ño decorado y es recibido con fer¬ 
vor increíble a los gritos de ¡fla-co! 
¡fla-co! ? ¡Fervor que sólo es com¬ 
parable, por ejemplo, al de los gran¬ 
des clásicos de fútbol! La fiesta es 
la de siempre, un ritual repetido pe¬ 
ro nunca idéntico; todos estamos 
allí dispuestos a recibir y entregar. 
“Gracias, queremos devolver todo 
este amor en forma de música, y 
vamos a hacer lo posible para lograr¬ 
lo’'. Y nos expone una rara selec- 


do, y otras compsociones como Oso 


y ahora es Pleamar de águilas: “si 
las águilas se esfuman/amanecerá”. 
Después de Suspensión dice Luis: 
“No quisiera que aplaudieran lo que 
no les gusta. Me traicionarían". A 
partir de allí el público toma esa 
afirmación al pie de la letra. Viene 


uno de los puntos más altos del 
recital, con las luces cruzándose lo¬ 
camente sobre el escenario como 
fondo de una zapada repetitiva y 
exasperante, con el cuerpo del flaco 
que parece quebrarse a cada acorde 
y el público sumergido en un am¬ 
biente de compenetración total. Le 
sigue una larga versión (casi media 
hora) de “La azafata del tren fantas¬ 
ma”, que donde el grupo se sumerge 
en un vano y tedioso intento de 
crear “climas" (el paralelo con 
Crimson es inevitable), culminando 
por el pobre solo de Pomo que re¬ 
mata una noche de bajo rendimien¬ 
to percusivo. El recital cae en un 
pozo difícil de levantar y la silbati¬ 
na viene a corroborarlo. Pero ahí 
aparece nuevamente la extraña ma¬ 
gia, al anunciarse la integración del 
nuevo guitarrista (Tomy Gubitsch. 


épocas más dulces y almendradas: 
“dónde está la ciudad/en que al¬ 
guien silba un tango(...) Ahí va el 
Capitán Beto/regando los malvones 
en su cabina". Desgraciadamente es¬ 
te tema, al hacer una mención a 
Ríver, da lugar a una larga contro¬ 
versia 'futbolística', que quizás haya 
servido como única válvula de esca¬ 
pe para un público que no encon¬ 
traba en la intrincada música del 
cuarteto, ritmos que sirvieran para 
dar rienda suelta a sus expansiones 
bailables. Una presencia muy aplau¬ 
dida: como músico invitado ingresa 
el tecladista Gustavo Moretto. La 
gente comienza a corear el clásico 
"Ooooh.. ." y el flaco acompaña el 
tema cantando y con hermosos 
acordes de guitarra. Los papeles se 
habían invertido: ahora el protago¬ 
nista era el público. Un momento 
emocionante, un buen ejemplo de lo 
que Spinetta es capaz de conseguir 
en lo que hace a la comunicación. 
Vienen Ruido de magia y la presen¬ 
tación del bandoneonista Juan José 
Mosalini (ex-Generación Cero, or¬ 
questa de Osvaldo Pugliese, Quinte¬ 
to Guardia Nueva). Ante los prime¬ 
ros amagos de Silbatina Luis dice 
una frase que suena a declaración de 
principios: “Hay que abrir las cucas, 
muchachos”. La canción, acompaña¬ 
da de guitarras acústicas es Las go¬ 
londrinas de Plaza de Mayo: "si Tas 
observas comprendetás/que sólo vue- 


blemas de sonido, 
nal apertura hacia la música ce 
ces típicamente porteñas. Luq 
tema que fue reclamado ¡mi! 
mente: “Perdonado", que a 
con potencia y vibraciones de 
doras, seguramente destinado 
vertirse en otro clásico en la p 
ción de Spinetta. Finalmente < 
Alarma de los ángeles y el i 
Estado de Coma, que consistí 
clímax impresionante, con i 
asomando en la platea y la ¿ 
pie gritando y bailando. B be 
hacía inevitable. No podía ' 
mejor: Amor de Primavera, d 
sés Vil (Tanguito). 0 pasado y 


versión del 
casi mítico, y 
viola sintetiza 
es dolido, rockero, magnít 
una década de rock en la 
aparece resumida 

perspectiva de 
creativo en la 
ble, que parece 


de sueño y Viejos ratones del tiem¬ 
po, entremezcladas sin interrupción 
en quince minutos de música que 
nos dejan sin aliento. El sonido es 
bueno en las inmediaciones del esce¬ 
nario, y hasta se entinden las letras 
(cosa poco habitual), pero llega bo¬ 
rroso y poco claro a las filas más 
altas. Siguen dos temas de la prime¬ 
ra época de Invisible, Elementales 
leches y Jugo de Lúcuma. “Son 
realmente unos santos”, y nos da¬ 
mos cuenta que Spinetta es uno de 
los poquísimos músicos del rock na¬ 
cional que consiguen establecer una 
corriente poderosa de interrelación 
con su público. Su figura condensa 
un abigarrado pasado de alegrías y 
frustraciones. Las luces se oscure¬ 
cen, Luis toma la guitarra acústica y 
entona Dios de adolescencia y Du¬ 
razno Sangrando: “y si tu ser esta¬ 
lla/será un corazón/ el que sangre”. 
Termina la parte acústica y el tema 


18 años) y una zapada que vuelve a 
poner las cosas en su lugar. Ya se 
olvidó el mal momento. A los aplau¬ 
sos responde con un pequeño tribu¬ 
to hacia ese enorme torrente cálido 
que brota desde las gradas: "Por fa¬ 
vor, no voy a poder dormir por dos 
meses". Tomy aparece como compe- 
lido a demostrar su destreza ante el 
público realizando velocísimas esca¬ 
las que no siempre están en función 
de la música. Es comprensible: la 
responsabilidad es mucha. Se anun¬ 
cian las canciones de su nuevo LP. 
El jardín de los presentes. El primer 
tema es El anillo del Capitán Beto, 
sobre un colectivero que viaja al es¬ 
pacio y en esa soledad comienza a 
extrañar lo que dejó. Lleva con él la 
foto de Carlitos y la estampa de San 
Cristóbal. Es realmente hermosa, 
con un expresionismo sutil que 
creíamos perdido en Spinetta, un 
aire nostálgico que nos recuerda 
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exactas, acompañadas por una bue¬ 
na mecedora del sintetizador y el 
tiempo medido y apalanador del ba¬ 
jo. Por fin Polifemo suena. Por fin 
Ciro entra en actividad. Después, un 
rock derecho viejo nomás, la buena 
líder de David y la opaca voz de 
Riño despiertan al público, que está 
ávido de movimiento y vigor. Las 
luces de Los Jaivas, más poéticas y 
precisas que la música, giran en el 
aire cambiando de matices vertigino¬ 
samente. Todo el mundo tiene ver¬ 
daderas ganas de entusiasmarse, y se 
hace lo que se puede. Esc clima 
continúa a lo largo de un blues de 
el Ip de David “Copado por el Dia¬ 
blo". El grupo está cocinando. La 
viola corre locamente y el bajo ame¬ 
tralla notas detrás. “Oye Dios” es 
coreado por un público ya excitadp. 
“No he encontrado todavía un lugar 
donde la gente baile rock sin parar". 

“Pa-po, Pa-po” se desgañitan las 
tribunas. “Vamos a tocar con un 
amigo". “Y dale Papo, dale, dale 
Papo...". El griterío es estruendoso 
y entra Napolitano, una densa mata 
de pelo y una mirada indiferente. 
Brazaletes de metal, flecos y tiras en 
los pantalones. El grupo se zambulle 
en un rock. “Los que no piensan/to¬ 
do el tiempo/van a estar/muy abu¬ 
rridos/de estar siempre en el mismo 
lugar". Papo dibuja reefs con fuerza 
y medida, y por fin arranca en un 
chillante solo que el público sepulta 
con sus gritos. Le sigue un dúo con 
David, nota por nota repetitivo, fuer¬ 
te, agresivo, Pappo y Riño saltimban- 
quean y gesticulan. B grupo ataca 
con “Suéltate rock and roll”'y Pa¬ 
ppo saca los solos vibrantes arrodi¬ 
llado en el piso. Hace muecas y 
bambolea la guitarra con una mezcla 
de excitación e indiferencia aparen¬ 
te. Cirquero arrogante, pesado, pero 
profesional. Un verdadero pop star a 
la imagen inglesa. El público vocife¬ 
ra y empuja hacia adelante. Los so- 
nidistas e iluminadores quedan apre¬ 
tados entre la gente y el escenario. 
Gritería, empujones. B .rofk sigue y 
las superstars aumentan su show ca¬ 
da vez más. De pronto un corte de 
energía seco y la música desaparece. 
Pappo tira la Gibson brutalmente al 
suelo y el espectáculo termina. El 
resto es silencio. 

PIPO LERNOUD 


POLIFEMO 


Viernes 20 de Agosto: Luna 
ílrt, cuatro o cinco mil personas 
tacan sus lugares en un clima ten¬ 
ia, vigilados de cerca por un fuerte 
operativo de seguridad. “Es que Po- 
ifemo tiene mala fama", me comen- 
0 un encargado del orden en la 
ala. Detrás del escenario, el ambien- 
It está, sin embargo, tranquilo, 
tiiando presentes a OnceDoce, pe¬ 
de a la gente que no rompa nada”, 
le dice alguien a David Lebón. 

Las luces se apagan y los spots 
k colores iluminan el escenario 
tade OnceDoce afina y prueba so- 
■do. Guitarra, bajo, batería y can- 
uine. David dice: “OnceDoce, un 
pupo que mata. Pórtense bien”. El 
untante (hermano del Gato Barbie- 
i¡) revolea el micrófono y lanza un 
duido. Después viene un largo tato 
dt poses y contorsiones, una voz 
ila y sin matices bluseando “no 
fiiero estar solo,... no... no”, y el 
pupo sonando cuadrado y pobre 
detrás. B ex baterista de Espíritu 
sorprende por su rigidez, su falta de 
imaginación. El violero, en cambio 
escapa un par de veces con un pun¬ 
to correcto, que apenas ayuda a 
crear el clima zeppeliano que Once- 
Doce busca. B cantante sigue en los 
agudos, gesticulando una supuesta 
notación, apoyado por los mil 
fetos del equipo de voces. Por fin, 
después de un par de temas, desem¬ 
bocan en un blues desordenado, tri- 
rial. sin sentimientos. El público, di¬ 


vidido, aplaude o corea “Que los 
bajen”. “Pa-po, Pa-po”. 

Así pasa OnceDoce, desapercibi¬ 
do, es espera del mitológico violero 
venido de Londres. 

Después, una larga pausa, nervio¬ 
sa. Intenso trajín sobre el escenario 
y mucha inquietud en las plateas. 

Sale por fin Polifemo. David, con 
camisa oscura, dibujos rojos y gran¬ 
des anteojos negros. Ciro, camisa de 
seda blanca y negra, Rinaldo chale¬ 
co de cuero y Juan así nomas. 

Las luces (Los Jaivas) lanzan 
chispazos de color que rebotan en 
una esfera espejada y revientan en 
mil puntos brillantes sobre el esce¬ 
nario y el público. Polifemo afina. 
La gente sigue nerviosa. B grupo 
abre con “Suéltate Rock and Roll" 
tocando en tiempo de blues. David 
cama apoyado por los teclados pero 
todo suena muy desafinado. B rit¬ 
mo cambia y el rock comienza a 
levantar un poco el entusiasmo del 
público. Todo el estadio corea 
“Suéltate” y entra fácilmente en la 
mancada zapada de Riño, que toca 
-arrodillado porque se le suelta el 
bajo. Muchos efectos en el equipo 
de voces, no se entinde la letra, no 
hay modulaciones. 

Después viene “Vámonos al Cam¬ 
po” tema de Rinaldo que pasa 
sin noticias de emoción o riqueza 
musical. La chata voz de Riño no se 
define sobre los instrumentos. 

En el siguiente tema; “Doce Ca¬ 


ras", David no consigue despegar y 
sus solos se pierden en un confuso 
mar de sonido. Un tema desaprove¬ 
chado, sin matices, con el bajo co¬ 
rriendo enloquecido y los teclados 
totalmente inaudibles. El público no 
entra en calor. Algunos piden a Pa¬ 
po. Polifemo encara “Tu Forma 
Real”, una dulce canción de David 
que distiende la pesadez del ambien¬ 
te y permite a Rinaldo mostrar que 
puede ser un buen bajista. B públi¬ 
co continúa inmóvil. B tema termi¬ 
na con coros sostenidos por la clara 
voz de David. La característica roc- 
kera de Polifemo no les permite, sin 
embargo, levantar vuelo. 

Cuando la zapada toma velocidad 
la batería no alcanza la carrera loca 
del dúo David-Rino y los teclados se 
limitan a apoyar, con un sonido in- 

Así pasa “Me Acostumbro” de 
Rinaldo y “Flotando” un tema del 
lp solista de David con letra y coros 
cambiados, sin que el grupo deje 
asomar el lirismo de David o algún 
arreglo inteligente de Ciro. 

Polifemo es un grupo productor 
de simples, y esa actitud limita el 
talento y la creatividad de los músi¬ 
cos. Ninguno de ellos está tocando 
como en sus mejores épocas, ni 
creando una música que, en su con¬ 
junto, valga la pena. Y el Luna 
Park, semi vacío, lo atestigua. Una 
excitación que no tiene consistencia 
no puede desembocar más que en el 
bochinche y la confusión. 

“Es impresionante que le cope la 
música, y a los que no les copa, me 
importa un bledo” dice Riño. Y 
continúa “No importa si el ritmo es 
4 x 4, 5 x 8, o cualquier otra cosa”. 
Se trata de una justificación para el 
tema devocional que va a cantar Da¬ 
vid. “Que bello día que haces con 
tu luz” entona, en una dulce loa al 
Maharaj Ji. David sabe cantar y sien¬ 
te lo que dice, pero el grupo no da 
cabida a las vibraciones místicas. 
“Ya nadie canta/canciones de amor. 
Pero tu luz/por fin me iluminó”. 
Una hermosa voz para cantar las ilu¬ 
siones del discípulo que todavía no 
despertó del sueño de este "Salva¬ 
dor de la Humanidad”. De pronto, 
claro y limpio, sale el solo y, olvi¬ 
dando el paraíso perdido, Polifemo 
entra en su salsa. Frases cortas. 
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Pink Floyd 

LA SOMBRA DE SYD BARRETT 


No resulta novedoso señalar a Pink 
Floyd como uno de los más 
representativos exponentes del sonido 
de hoy. Lo que quizás pocos conozcan 
realmente es el papel que desempeñó 
Syd Barrett, co-fundador de Floyd 
además de compositor, vocalista 
y guitarrista; cuya personalidad 
enigmática signó el rumbo musical 
del conjunto en su primera etapa. 

La presente nota intenta, pues, 
arrojar un poco de luz sobre la 
misteriosa figura de Syd Barrett y la 
influencia que ejerció sobre el 
proceso progresivo contemporáneo. 

La saga de Barrett comienza con un grupo 
llamado Abdabs. También se los llamaba The T 
Set. El grupo tenía cinco integrantes que eran: 
tres jóvenes estudiantes de arquitectura, Richard 
Wright, Nick Masón y Roger Waters, un guitarris¬ 
ta de jazz de nombre Bob Cióse y el miembro 
más joven, llamado Roger Keith Barrett, cuyo 
sobrenombre era Syd. Corrían los primeros años 
de la década del 60. 

Al parecer Syd fue el primero en meterse de 
lleno en la música de Los Beatles y Los Rolling 
Stones. Comenzó a tocar la guitarra en fiestas y 
también en un club llamado The Mili. Más tarde 
se fue a pasar un verano al sur de Francia con su 
amigo Dave Gilmour durante el cual zaparon en 

Antes del nacimiento de Pink Floyd, Barrett 
tenía tres intereses básicos: música, pintura y 
religión. Algunos estudiantes de Cambridge esta¬ 
ban metidos en una oscura forma de misticismo 
llamada Sant Saji, que requería meditación y 
hacía hincapié en conceptos tales como la pureza 
y la luz interior. 

Syd deseaba ingresar a ese grupo pero fue 
rechazado por ser “muy joven”. Parece ser que 
ese rechazo lo afectó profundamente. Como fue¬ 
re, después de esa incidencia Barrett perdió todo 
interés por cualquier forma de espiritualismo y al 
poco tiempo abandonó también la pintura. 
FORMANDO PINK FLOYD 

Olvidémonos de los Abdabs y examinemos el 
sonido Pink Floyd, que estaba formado como el 
viejo grupo menos Bob Cióse, quien “en realidad 
nunca encajó”. El nombre de Pink Floyd lo puso 
Barrett luego de escuchar un disco de blues gra¬ 
bado por dos músicos de Georgia: Pink Anderson 
y Floyd Council. Los dos nombres sonaban bien 
juntos, por lo tanto... 

El grupo no tenía en ese entonces una gran 
inspiración. No tocaban aún material original sino 
versiones de temas de moda, como Louie Louie y 
Road Runner entre las cuales introducían dosis 
libres de acordes frenéticos. 

Pero el sonido Pink Floyd todavía no miraba 
hacia el futuro. En esa época Floyd era uno de 
tantos actos semi-profesional, hasta que comenza¬ 
ron a aparecer los primeros trucos en sus presen¬ 
taciones. Primeros fueron los juegos de luces en 
los recitales del U.F.O., una sala Londinense pio¬ 
nera del Underground Inglés. El siguiente paso 
fue cuando adoptaron la política de tocar sola¬ 
mente temas propios. Es aquí donde, surge el 
talento de Barrett, que hasta ese momento no 
había compuesto ningún tema salvo alguna can¬ 
ción aislada como Effervesing Elephant (Elefante 
Efervescente) cuando tenía dieciseis años y otro 
en el que puso música a un poema del Ulises de 
James Joyce, denominado Golden Hair (Pelo Do- 

Peter Jenner, un conferencista universitario y 
su amigo John “Hoppy” Hopkins estaban entre 
la audiencia en uno de los recitales de Floyd y 
fueron lo suficientemente bien impresionados co¬ 
mo para ofrecerse al grupo en calidad de repre¬ 
sentantes. 

Dice Jenner: “Barrett era realmente sorpren¬ 
dente. Y prolífico. Todos los temas de la primera 
etapa de Pink Floyd fueron escritos en no más 

La primera manifestación de Barrett como 
compositor fue un pequeño clásico llamado Ar- 
nold Layne, convertido en el primer simple de 
Floyd, que trata sobre los divagues de un perso¬ 



naje medio travestí, medio pervertido. La difu¬ 
sión fue prohibida por Radio Londres, que en¬ 
contró el tema demasiado audaz para los stan- 
dards permitidos en esa época. 

Censura y todo, Arnold Layne trepó hasta el 
puesto N° 30 del iánking. Floyd comenzaba a ser 
importante en la brillante Londres. La música 
mostraba evidentes progresos, al punto de que un 
personaje como Brian Epstein, el recordado má- 
nager de Los Beatles, profiriese oleadas de ala¬ 
banzas desde la Radio Francesa. 

El culto a Floyd crecía y la creatividad de 
Syd Barrett se acercaba a su punto más alto. 


EL SENDERO INTERESTELAR 


A Arnold Layne seguiría See Emily Play (Mira 
Jugar a Emilia), primer gran éxito comercial del 

“Estaba durmiendo en un bosque, después de 
un recital en el Norte” -contaba Syd- “cuando 
vi aparecer a esa chica, gritando y bailando a 
través de los árboles. Era Emily”. 

A mediados de 1967 y con poco tiempo de 
diferencia con respecto a Sargento Pepper apare¬ 
ce The Piper At The Gates Of Dawn (El Flautista 
A Las Puertas De La Alborada), primer Long- 
play de Pink Floyd. 

Compuesto en su casi totalidad por Syd Ba¬ 
rrett, el material de Piper. . . es una muestra 
cabal de esplendor psicodélico. Las delirantes vi¬ 
siones de Syd cruzan los surcos de lado a lado, a 
partir de las vibraciones siderales de Astronomy 
Dominé (Dominio Astronómico). 

"Flotando, el sonido cayendo resuena 
Alrededor de los abismos subterráneos de 
aguas heladas. 

Júpiter y Saturno 
y Oberón más allá 
Neptuno, Titán 

Las estrellas pueden atemorizar". 

Pasando por la poesía épica de Matilda Mo- 
ther, (La Madre De Matilde) donde predomina 
una atmósfera medieval: 


"Había un rey que gobernaba su comarca 

Con gran majestuosidad 

El Aguila escarlata de ojos plateados 

derramaba plata sobre las gentes 

un millar de valerosos jinetes subían la 

montaña 

con campanas, para anunciar al rey las nuevas" 

No faltaban, por supuesto, las escenas típi¬ 
camente surrealistas, como en Flaming (Flamean¬ 
te): 

"Solo en las nubes azules 
Flotando 

no puedes verme pero yo sí a tí 
holgazaneando en el brumoso rocío 
sentado en un unicornio 
atravesando el cielo estrellado 


viajando por teléfono 
aquí vamos ¡tan alto! " 

También musicalmente Piper... brindaba acce¬ 
so a campos de ensueño, con el órgano de Rick 
Wright realizando el suave barroquismo de Sc«- 
recrow (Espantapájaros) y las ondas místicas de 
Chapter 24 (capítulo 24), supuestamente inspira¬ 
do en el I Ching (El Libro Chino de los Cam¬ 
bios). 

Respecto al estilo de guitarra de Barrett, co¬ 
menta Fred Frith, del grupo inglés Henry Cow: 
“Hay suficiente evidencia de la originalidad de 
Syd como instrumentista en los temas que inte¬ 
gran Piper... 

“Su estilo de rítmica, agresivo, desmembrado 
puede ser apreciado en el tema de Roger Waters 
Take Up Thy Stethoscope And Walk (Toma tu 
Estetoscopio y Anda), uno de los momentos más 
reveladores de Piper... 

“Además de sus conocimientos técnicos, debe¬ 
mos tomar en cuenta el innovador uso que Syd 
dio al “slide”, el doliente sonido que extrae del 
wah wah y la aguda violencia de los acoples". 

EL DESMEMBRAMIENTO 


La recepción de Piper At The Gates Of Dawn 
no pudo ser mejor. Paul McCartney le otorgó su 
bendición públicamente y algunos críticos espe¬ 
cializados lo situaron en un mismo plano de 
relevancia junto a Sargento Pepper y Younger 
Than Yesterday, de The Byrds. Por su parte, el 
simple See Emily Play llegó a los primeros pues¬ 
tos del ranking. Esto le permitió a Barrett dar 
rienda suelta a ciertos caprichos de pop-star: bu¬ 
cles a la Hendrix, botas de piel de víbora y 
guitarras Fender Stratocaster. Pero también co¬ 
mienza aquí la historia de los desequilibrios de 
Barrett, al principio minimizados como simples 
problemas egocéntricos. Transcurrido cierto tiem¬ 
po, los restantes miembros del grupo empiezan a 
sospechar que algo más profundo estaba suce¬ 
diendo con Svd. 

Tomemos como ejemplo las tres prtmeras apari¬ 
ciones'de Floyd en la TV inglesa. 

Cuenta Jenner: “La primera vez Syd se vistió 
de estrella pop. La segunda se presentó con ropas 
corrientes y sin afeitar. La tercera vez llegó al 
estudio con sus ropas pop, pero allí decidió cam¬ 
biarse y apareció vestido ¡Con harapos! ” 

Pero había manifestaciones mucho más graves 
del desequilibrio mental de Barrett. 

En ese momento Syd mantenía relaciones con 
una chica llamada Jenny. Esa relación tomó un 
patético giro cuando la chica apareció golpeada 
en la puerta de la casa de Jenner. 

“Al principio no lo podía creer”, cuenta Je¬ 
nner, “pues yo me había formado una idea de 
Syd como un muchacho tranquilo y puedo asegu¬ 
rar que él era así básicamente". 

Lo cierto es que algo andaba mal. Hay nume¬ 
rosas historias sobre esta relación, algunas bastan¬ 
te siniestras, en las que es mejor no ahondar. 

Una cosa era obvia: el joven genio se estaba 
desintegrando con gran rapidez. 

Quizás fueron las drogas. Muchos decían que 
su metabolismo tenía una débil resistencia ante 
esos agentes químicos. Siendo sinceros, podemos 
afirmar que las drogas sólo constituyeron un gol¬ 
pe más a sus ya ajetreadas defensas psíquicas. 
Sería injusto considerar a Barrett como un des¬ 
venturado lisiado del ácido lisérgico. Quizás las 
drogas condujeron a un cierto grado de daño 
cerebral, pero me temo que debemos aventurar¬ 
nos en un paisaje algo más freudiano para ser 
fieles a Barrett. Mucha de la gente que lo rodea¬ 
ba coincidía en afirmar que el dilema de Syd se 
remontaba a ciertos traumas de su niñez. 

Barrett era el menor de ocho hermanos. La 
muerte de su padre, cuando tenía doce años, lo 
afectó profundamente. “Se supone que todos se 
han divertido cuando chicos”, contaba Barrett en 
una entrevista publicada en el Rolling Stone en 
1971; “no sé por qué; pero yo nunca me divér- 
-ti”. 

Agrega Jenner: “Pienso que tendimos a subes¬ 
timar los alcances del problema. Yo pensé que 
podría actuar como un mediador entre Barrett y 
los demás, vos sabés, yo era profesor de Sociolo¬ 
gía y todo eso... Pero una cosa que ahora la¬ 
mento es haber exigido tanto a Syd. El había 
escrito See Emily Play y de pronto todo se 
empezó a ver en términos comerciales. Había que 
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producir otro tema “éxito". Pienso que esa pre¬ 
sión pudo haberlo empujado a un estado de para- 

“Ló que ocurría es que si bien Floyd eran 
‘los niños bonitos de Londres", la situación en 
los suburbios era muy diferentes. Antes de See 
Emily Play nos arrojaban cosas al escenario y 
después del éxito de ese tema, las chicas aullaban 
pidiendo que lo tocaran”. 

Por esa écpoca' Pink Floyd penetró en los 
circuitos de salones de baile y Barrett comenzó a 
descollar como músico. 

Una gira por América fue concertada para 
Noviembre de 1967. La desmantelada psique de 
Barrett se puso de manifiesto cuando debieron 
grabar unos shows para la TV estadounidense. El 
"Dick Clark’s Band Stand” fue desastroso porque 
se requería que el grupo hiciese fenomimica y 
“Syd no tenía ganas de mover los labios ese 
día". 

El “Pat Boone Show” fue algo rayano en el 
delirio. Boone trató de reportear a Barrett ante 
las cámaras, haciendo preguntas estúpidas y obte¬ 
niendo la clásica y horadante mirada de Barrett 
por respuesta. 

"Decidimos entonces cancelar nuestra actua¬ 
ción en el “Beach Party Show”, cuanta Andrew 
King, agente de ruta de Floyd. 

Luego sigue el regreso a Inglaterra. El grupo 
ya había tomado una decisión. Era cierto que 
Barrett era el escritor de los temas y la figurq 
contral del conjunto, pero su locura tenía ya 
proporciones desmesuradas. Era imposible a esta 
altura comunicarse con él. 

La paciencia del resto se había colmado y la 
ruptura era inminente. Pero la separación no ocu¬ 
rriría hasta después de una postrera sesión de 
grabación. Y ese loco y anárquico encuentro pro¬ 
dujo tres de las más vitales composiciones de la 
era crepuscular de Barrett. 

Desgraciadamente, sólo una de las tres cancio¬ 
nes fue editada oficialmente: Jugband Blues, úni¬ 
co tema de Barrett del LP A Saucerful Of Secreta 
(Un Platillo Lleno de Secretos). 

“Syd sabia lo que le estaba sucediendo”, ase¬ 
vera Jenner, “Jugband Blues es un autodiagnós- 
tico definitivo de un estado de esquizofrenia”. 

"Es muy considerado de tu parte el pensar 
que estoy aquí 

Y te estoy muy agradecido por especificar 
claramente que no estoy aquí. 

Y me pregunto: ¿quién puede estar 
escribiendo esta canción? 

Y el mar no es azul. 

¿Y qué es exactamente un sueño? 

¿Y qué es exactamente una broma? " 

En la mitad del tema, Barrett incluyó una 
Banda del Ejército de Salvación como acompaña- 

Las otras dos canciones, que sólo figuran en 
un long-play pirata “Pink Floyd 1967-1969, tam¬ 
bién llamado With-Without son: Scream Thy Last 
Scream (Grita Tu Ultimo Grito) y Vegetable Man 
(Hombre Vegetal). 

"Grita tu último grito 

Anciana de la canasta 

Ondea tus brazos en el aire locamente 

Chatos techos de casas 

Casas, ratas 

Ella lustrará manzanas en cuatro patas 
Middle-dee-tiddle 

Miramos la tele por muchas horas 
Con la gorda señora Dee. 

(Fragmento de Scream Thy Last Scream) 

Jenner habla sobre Vegetable Man: “Syd vino 
a casa antes de grabar y como se necesitaba un 
tema, escribió simplemente la descripción de la 
ropa que llevaba puesta en ese momento y le 
añadió un coro que enloquecidamente decía: 
“Hombre Vegeral, ¿dónde estás? ” 

Después hicieron una gira por Gran Bretaña 
juntp a Jimi Hendrix Experience, The Move, The 
Nice. Pero las cosas empeoraron. Syd llegaba 
casi siempre tarde a escena, a veces ni siquiera 
aparecía, se quedaba sólo, sentado en el coche. 
Muchos suponen que durante esa gira los dos 
reyes sin corona del Acid-rock, -Hendrix y Ba¬ 
rrett- debieron ponerse en contacto de algún 

“No fue así”, declara Jenner, “Hendrix tenía 
su propia limousine. Syd ya no hablaba con na¬ 
die. En ese momento Barrett salía al escenario 
y tocaba el mismo acorde durante todo el recital. 
Realizaba una especie de experimento anarquista 
y jamás tomaba en cuenta al resto de Floyd. 

“Syd consideraba a Floyd como “mi conjun¬ 
to". De pronto, ingresa al grupo Dave Gilmour, 
un viejo amigo de todos y buen guitarrista. Las 
implicaciones eran obvias. 



Pink Fioyd tocó unos pocos conciertos con 
cinco integrantes y luego Barrett fue separado. 
Syd acusó el golpe y reaccionó, aunque todos 
conocen que el desmembramiento no tomó a nadie 
por sorpresa, salvo, quizás al propio Barrett. 

Lie aii en mas Barrett se reciuyú en su casa ¿e 
Earls’ Court. 

“Syd ya estaba muy metido en su etapa “or¬ 
bital”. Viajaba muy rápidamente, en su esfera 

Floyd y Empresas Blackhill se separaron y 
Jenner optó por Barrett como una esperanza más 
promisoria. Lo que pasó a partir de ahí con Pink 
Floyd es historia conocida -sobrevivieron y flo¬ 
recieron en una tangente propia, más electróni¬ 
ca-, mientras que con Syd no sucedió lo mismo. 

The Madcap Laughs (El Loquito Río), primer 
LP de Barrett como solista llevó un año de espo¬ 
rádicos esfuerzos antes de ser completado. Los 
créditos de producción cambiaron constantemen¬ 
te: de Jenner a Malcom Jones y al final recaye¬ 
ron en Roger Waters y Dave Gilmour. 

Los temas de Madcap dan la pauta del hondo 
proceso introspectivo por el que atravesaba Syd y 
resulta particularmente conmovedor el modo en 
que Barrett transmite sus emociones a través de 
una simbiótica combinación entre letra y música. 

"Es inútil que pongas tus manos 

donde no pueda verlas, ya que me doy cuenta 

que eras diferente a mi 

Puedo ver que no eres lo que apar entas" 

(Fragmento de No Good Trying) 
-Es Inútil- 

En Dark Globe (Globo Oscuro), la angustia 
resulta quizás demasiado real: 

"Mi cabeza besó el suelo 
estaba a mitad de mi descenso 
pisando la arena 
Por favor, levanta una mano 
soy sólo una persona 
¿Me extrañarías? 

Oh, ¿No me extrañarías para nada? " 

Entre la .crudeza de estas impresiones subjeti¬ 
vas, asoma el mundo de ensueño de Syd, desbor¬ 
dante en visiones subrreahstas y viajes hacia tie¬ 
rras de dragones y torres fantasmales. 

"Dejadnos aquí 

cerrad nuestros ojos 

ante el despertar del pulpo" 

(Estribillo de Octopus -Pulpo-) 

Barrett, el segundo long-play, fue grabado en 
mucho menos tiempo. Aparecido en 1971, fue 
producido por Dave Gilmour, quien trajo a Rick 
Wright -tecladista de Floyd- y a Jerry Shirley, 
baterista de Humble Pie para colaborar en la 
grabación. 

Este disco profundiza la vena onírico-introspec- 
tiva de su antecesor. Las canciones, a pesar de ser 
creaciones a menudo vagas e inciertas, están in¬ 
terpretadas con el resplandor lírico del bramante 
cerebro de Syd. 


Acuéstense chatas 

No las necesitamos 

Actuamos como gatos 

Sé que piensan que no son amadas 

Bien sabemos nosotros cómo es eso 

Dominóes es probablemente la canción más 
impresionante del álbum. Una típica escena, “a 
la Lewis Carroll” que se eleva en espiral, desa¬ 
fiando al tiempo y al espacio. 

"Es un domingo ideal 

Tú y Yo*y un lugar 

•ando el tiempo jugando al Dominó 

día tan oscuro tan cálido 

ida surge, sin daño". 

LA ERA CREPUSCULAR 

Entre la grabación de sus dos álbumes como 
olista, EMI organizó una serie de reportajes a 
Barrett, cuyo estilo de conversación era apenas 
inteligible para los standards gramaticales conven¬ 
cionales de los hombres de prensa. Muchos no 
podían descubrir el menor sentido en sus diva¬ 
gues verbales, otros escribían en sus artículos 
conclusiones que se referían a su supuesta enfer- 

Peter Barnes realizó uno de esos reportajes: 
“Era bastante absurdo. Es decir, tenías que se¬ 
guirle la corriente. Syd decía algo completamente 
incongruente como: “Se está poniendo pesado 
¿no? ” Y vos tenías que responderle: ‘Sí, Syd, se 
está poniendo pesado’. Y la conversación haría 
hincapié sobre eso los siguientes cinco minutos. 
En realidad, escuchando más tarde la grabación 
de la entrevista, te dabas cuenta de que había 
' ta lógica allí, sólo que Syd te contestaba de 
repente una pregunta hecha diez minutos atrás 
mientras vos ya estabas en un tema totalmente 
diferente". 

Barrett se encontraba ya bien sumergido en su 
período crepuscular. Vivía en el sótano de la casa 
de su madre en Cambridge. Más adelante, a fines 
de 1972 Syd fue al estudio a grabar. 

“Fue un desastre”, declara Barnes. “Simple¬ 
mente grabó partes de guitarra sobre partes de 
guitarra hasta que todo fue una caótica confu¬ 
sión. No quería mostrarle a nadie sus letras -me 
temo que era porque en realidad no había escrito 
ninguna". 

Jenner también se encontraba presente: “Fue 
nuy frustrante porque aparecían esporádicos re¬ 
flejos del viejo Syd y de pronto todo se distorsio- 

Nada quedó de esas sesiones. 

Y luego vino Stars, un grupo formado por 
Twink, ex-baterista de Tomorrow, Pretty Things 
y Pink Fairies. 

Continúa en pág 11 
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Progresiva brasilera: 

Una música que transmite 


La música brasilera está 
sufriendo los mismos cambios 
tormentosos que tiene el 
clima tropical del país. Sus 
músicos, que no han cesado 
de evolucionar, son los únicos 
latinoamericanos admirados por 
las grandes figuras del 
exterior: Milton Nascimento 
graba con Crosby Stills / Nash 
y con Herbie Hancock, Cat 
Stevens importa percusionistas 
de ese país, y Astor Piazzolla 
compone y graba con Ney 
Matogrosso. Y sin embargo los 
músicos brasileros reflejan 
fielmente la realidad y los 
ritmos de su país. Como decía 
Gorki: “Pinta tu aldea y 
serás universal”. 


Todo empezó con la bossa nova, 
fruto de la cruza de la exuberante 

del sur con la riqueza melódica y 
armónica del jazz. Sus creadores, Jo- 
bim, Gilberto, Vinicius de Moraes y 
Badén Powell, son bien conocidos 
aquí. Pero pese al éxito alcanzado, 
los músicos brasileros no se queda¬ 
ron dormidos y siguieron evolucio- 


EL TROPICALISMO 


Corría el año 1968 y el rock 
estaba en su apogeo. Beatles, Hen- 
drix y Cream inundaban las disque- 
rias. Fue alrededor de esa fecha que 
en las ciudades de Río y San Pablo 
estalló una bomba: se llamaba Tro- 
picalismo y se centraba alrededor de 
un núcleo de jóvenes músicos bahia- 
nos que también fue conocido con 
el nombre de “Grupo de Bahía". 
Estos intérpretes fusionaban princi¬ 
palmente la música bahiana con el 
rock surgiente y la instrumentación 
eléctrica. El resultado era una músi¬ 
ca fresca, rítmica y dolida a la vez. 
Este movimiento contaba como' fi¬ 
guras principales a Caetano Veloso, 
fjuien en sus comienzos usaba una 
melena afro a lo Hendri^, María Be- 
thania, hermana de este último, Gil¬ 
berto Gil y Gal Costa Gil y Caetano. 
conocerían poco después los rigores 
del exilio en Londres. Esta “etapa 
inglesa” daría como resultado, sobre 
todo en el caso de Caetano, un par 
de LP cantados en inglés-.“Transa” y 
"Caetano Veloso", que están im¬ 
pregnados de un fuerte sentimiento 
nostálgico y una melancolía especial 
y representan verdaderas obras 
maestras. En “María Bhetania”, es¬ 
tructurada como una carta que le 
envía a su hermana, dice: “María 
Bethania/ Envíame una carta/ Por 
favor, dime que las cosas están me¬ 
jorando”. Y en “Asa Branca” pro¬ 
mete: “Cuando tus lágrimas mojen 
la tierra sedienta/ Y desparramen el 
verde de tus ojos/ Sobre los árboles 
muertos/ Yo te prometo que/ En¬ 
tonces volveré querida/ Entonces 
volveré”. Entretanto, GU hacía una 
significativa versión de “No puedo 
encontrar el camino a casa”, de 
Steve Winwood. 

Sus últimas producciones nos 
muestran que estos intérpretes no 
han cesado su evolución. “Refazen- 
da”, último LP de Gilberto Gil, lo 
expone transitando fascinantes ca- 



Posteriormente, y sin encasillarse 
en ninguno de estos movimientos, 
surgía una serie de intérpretes y au¬ 
tores que iba a conmover el pano¬ 
rama de la música popular.: Jorge 
Ben, Gcraldo Vendré, Sergio Ricar¬ 
do, Marcos Valle, el sambista Pau- 
linho da Viola, pero sobre todo un 
joven cuyo puntapié inicial lo había 
dado con una canción que iba a 
convertirse en un gran éxito: “La 
Banda”. Se llamaba Chico Buarque 
de Hollanda y' desde su intrascen¬ 
dencia inicial fue evolucionando has¬ 
ta canciones que ponían al desnudo 
la realidad social de su país como 
“Pedro Pedreiro” (Pedro Peón) o el 
clásico “El Funeral del Labrador”. 
Finalmente, tras muchos problemas 
y un exilio de tres años en Europa, 
lanza un disco que ya es historia: 
“Construcao”, una obra maestra 
desde el punto de vista musical y 
poético, que incluye temas como el 
que da nombre al disco, “Cotidia¬ 
no”, “Dios le pague” y “Samba de 
Orly”. Algunas de sus canciones son¬ 
prohibidas, como “A pesar de voce” 
y “Partido Alto”, que puede escu¬ 
charse en un magnífico LP grabado 
en vivo en San Salvador, Bahía, jun¬ 
to a Caetano Veloso. 

Cansado de lidiar con estos in¬ 
convenientes, Otico titula su último 


En la huella de Milton florece 
una cantidad de intérpretes de ex¬ 
cepcional calidad, que luego toma- j 

Es el caso de Som Imaginario, ahora : 
disuelto, Luis Gonzaga Jr., Ermcto i 
Paschoal y sobre todo, otro de los 
creadores más personales que diera 
el Brasil en los últimos tiempos: i 
Egberto Gismonti. Este también in¬ 
corpora a su música elementos de 

concreta y ha trabajado en Estados 

Su L.P. “Academia de Danzas" con 
letras de Geraldo y Eduardo Carnei- 
ro, es una verdadera amalgama de 
ritmos de todo él mundo tratados 
con su personal estilo, y aparte de 
ser su L.P. más importante es uno 
de los discos fundamentales de la 
nueva música. A fines del año 72 

no iba a tener una dliracion muy 
extensa, alcanzó gran popularidad y 
dejó grabados dos LP antológicos. 
Era Secos y Molhados. un grupo de 
raíz rockera que aparte de sus com¬ 
posiciones propias grabó poemas de 
Manuel Bandeira, Vinicius de Mo¬ 
raes, Fernando Pessoa y Julio Cor¬ 
tazar musicalizados por su guitarris¬ 
ta, Joao Ricardo. Aparte tenían un 
impactante show escénico a cargo 
de su cantante, Ney Matogrosso. cu¬ 
ya voz dulce y extraña era uno de 
los atractivos del grupo. Posterior¬ 
mente a su disolución Ney Mato¬ 
grosso graba un excelente álbum so¬ 
lista, entre cuyos acompañantes es¬ 
taba Claudio Gabis, y que incluía 
un simple con música de Piazzolla y 
letras de Borges y el poeta Geraldo 
Carneiro, quien aparte escribiera ma¬ 
terial para Astor. Aparece también 
el excepcional conjunto Os Novos 
Bahianos, con un primer LP, “Aca- 
bou Chorare”, que es una de las 
piezas más frescas, alegres y hermo¬ 
sas que se hayan escuchado. Apo¬ 
yado por las vocalizaciones de su 
cantante, Baby Consuelo y las crea¬ 
tivas ideas de su increíble guitarrista 
Pepeu, Os Novos Bahianos incorpo¬ 
ran el rock con una magnífica es¬ 
pontaneidad y un estilo único. En |a 
actualidad están dando conciertos 
en San Pablo, y se encuentran más 
inclinados hacia el rock progresivo 
tras la partida de su vocalista Mo- 

Asimismo resurgen con fuerza 
algunas figuras de la época de la 
bossa nova, como Edu Lobo y Elis 
Regina. Edu Lobo realizó estudios 
de armonía y composición en los 
Estados Unidos y ha quedado íuer- 
temente influenciado por estos. Sus 
obras denotan una clara tendencia 
jazzística, de gran complejidad me¬ 
lódica y fuerza rítmica. También ha 
compuesto una misa basado en rit¬ 
mos nativos. Elis Regina reaparece 
con un show realizado en San Pablo 
denominado “Falso Brilhante”, con 
un inusual despliegue escénico y 
donde incluye obras de los mayores 
autores actuales de su tierra, aparte 
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de "Los hermanos", de Atahualpa 
Yupanqui y una extraordinaria ver¬ 
sión de "Gracias a la Vida", de Vio¬ 
leta Parra. 


LO NUEVO, LO BUENO 


En la actualidad hay un nuevo 
enfoque musical que está engendran¬ 
do lo que seguramente será dentro 
de poco tiempo la nueva avanzada 
musical brasileña. Hay una nueva 
visión latinoamericanista en sus mú¬ 
sicos, que después de tanto tiempo 
de mirar hacia Europa y Estados 
Unidos, abren sus puertas a América 
Latina. Quizás éste sea el fruto de 
una hermosa semilla plantada en la 
época del tropicalismo, cuando Cae- 
tano entonaba “Soy loco por tf 
América” y Milton hacía una po¬ 
tente versión en castellano del clá¬ 
sico bolero "Dos Cruces”. 

Ha surgido una nueva camada de 
grupos y solistas que incorporan es¬ 
tos aportes, de los cuales los más 
notables son: Agua, paulistas, cuyo 
líder es Renato Texeira y el grupo 
bahiano Bendengo, capitaneado por 
su guitarrista Jereba. Ellos toman 
profundamente y con un nuevo sen¬ 
tido las raíces folklóricas de su tie¬ 


rra. dándole un tratamiento de gran 
sutileza. Y su aparición podría com¬ 
pararse con la revolución producida 
por Crosby Stills Nash & Young con 
el folklore estadounidense. Proba¬ 
blemente pronto oigamos hablar 
mucho de ellos. Dentro del rock, el 
grupo que ha surgido con más fuer- 



Hay una constante corriente mi¬ 
gratoria de músicos brasileros hacia 
los Estados Unidos, pero a su vez 
gran cantidad de músicos de ese ori¬ 
gen viajan a Brasil, han quedado 
fuertemente influenciados por su 
música y cuentan con músicos bra¬ 
sileros que participan en sus graba¬ 
ciones. A los músicos de la primera 
época, como Jobim, Joao Gilberto, 
Sergio Mcndes, Walter Wanderley, 
todos radicados definitivamente, se 
suman el exitoso pianista Eumir 
Oeodato, el percusionista Airto Mo- 
reira. algunos músicos del disuelto 
Som Imaginario, el ya nombrado de 
Milton y Egberto Gismonti y los 


viajes intermitentes de Gil y Caeta- 
no. A su vez, músicos como San- 
tana, Jim Capaldi, Patrick Moraz, 
Cat Stevens, etc., han viajado y gra¬ 
bado en Brasil y este último ha in¬ 
corporado a su conjunto al percusio¬ 
nista Chico Batera, quien grabara 
anteriormente con Chico Buarque y 
el MPB4. Santana en su LP “Borbo- 
letta" incluye el tema “Promesa de 
Pescador”, de Doryval Caymmi: el 
intercambio parece no tener fin. 


AP ENDICE: D1SCOGRAF1A 

Para finalizar vale la pena incluir 
algunas de las grabaciones de estos 
intérpretes que han sido editadas en 
Argentina. El sello Trova ha lanzado 
una serie dedicada a la nueva música 
brasilera que incluye LP de Rita Lee 
(ex-cantante de Os Mulantes) “Fru¬ 
to Prohibido”, de Edu Lobo, “Agua 
y Vino” de Egberto Gismonti, “Ma¬ 
tanza do Porco” de Som Imaginario, 
“Milagro dos Peixes”, de Milton 
Nascimento. Gal Costa tiene dos LP, 
“A todo vapor” y “Gal Costa”, 
ambos en vivo, y que originalmente 
configuraban un álbum doble. Cae- 
tano tiene editado el LP de su esta¬ 
da londinense, “Caetano Veloso” y 
otro en vivo con Chico Buarque. 
Además de este, de Chico pueden 
conseguirse los LP “Construcao”, 
“Sinal Fechado" y uno junto con 
María Bcthania. Este tiene a su vez 
dos LP en vivo y el excelente “Dra¬ 
ma". De Gilberto Gil hay uno en 
inglés, otro titulado “Expreso 2222” 
y el más reciente, “Refazenda". De 
Elis Regina hay editados tres discos, 
titulados “Ela”, “Elis” y el último, 
“Falso Brilhante” además de “Elis y 
Tom" junto a Antonio Carlos Jo¬ 
bim. Os Novos Bahúnos tienen 
“Acabou Chorare” (aparecido acá 
como “Brasil Pandeiro”) y “Vamos 
por el mundo". La lista es incom¬ 
pleta y hay muchos intérpretes de 
los que se ha editado poco o direc¬ 
tamente nada, pero puede servir pa¬ 
ra quienes quieran inicúrse en el 
fascinante mundo de esta música en 
gran parte desconocida para nos- 
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Jon Anderson 

VISIONES PERSONALES 



Desde los comienzos de Yes, allá 
por 1969. la clara voz de Jon An¬ 
derson es uno de sus rasgos sobresa¬ 
lientes. Pero más allá de su rol de 
.cantante y compositor, Jon ha sido 
en gran parte el coordinador de las 
cinco complejas personalidades que 
componen al grupo. 

Debido al total compromiso con 
que los integrantes de Yes encaran 
su música, la voz de Anderson rara 
vez ha sido escuchada en otros con¬ 
textos (dos excepciones notables 
fueron su breve parte en la suite 
LIZARD de KING CRIMSON en 
1971 y el LP de VANGELIS PAPA- 
TANASIOUS “HEAVEN AND 
HELL”, en 1975). 

Líricamente, la música de Yes 
encara con frecuencia los grandes te¬ 
mas de la vida, el bien versus el mal, 
lo positivo y lo negativo, la armonía 
versus la discordia, etc. En este con¬ 
texto Jon crea lo que podría descri¬ 
birse como paisajes de palabras, in¬ 
tegradas en una especie de visión 
mística con su sentido innato de la 
belleza potencial del lenguaje, donde 
las palabras son usadas por sí mis¬ 
mas, paralelamente a lo que expresa 
su significado. 

OLIAS OF SUNHTILLOW es el 
último de la serie de LP solistas 
producidos por los miembros de 
Yes. Para éste proyecto Jon utilizó 
un concepto que había estado en su 
mente durante dos aiios. El germen 
de la idea había sido el arte de tapa 
ideado por Roger Dean para el ál¬ 
bum Fragüe (1972), que hacía hin¬ 
capié sobre todo en una peculiar 
nave voladora, de la cual Jon derivó 
su navio, el Moorglade Mover. 

Jon concibió cabalmente el argu¬ 
mento de su fantástica historia du¬ 
rante unas breves vacaciones eri Gre¬ 
cia. Según sus propias palabras “No 
es tanto el LP de un cantante. Es 
algo así como un sueño, como una. 
visión. Es un cuento”. 

Para Uevar a cabo ese concepto, 
Anderson optó por tocar (y por su¬ 
puesto componer) todas las partes 
por sí mismo. “Tuve la oportunidad 
de crear mi propio estudio”, señala, 
“y pensé que si iba a encarar el 
desarrollo de mi obra como en el 
estudio, debía hacer lo mismo musi¬ 
calmente”. 

“Decidí trabajar sólo para poder 
aprender más acerca de la música y 
porque en verdad prefería tocar en 


lugar de ir a un profesor para que 
me enseñase escalas o cosas por el 
estilo. Utilicé el álbum para darme 
cuenta de mis posibilidades y mis 
carencias”. 

El estudio de 24 pistas de Ander¬ 
son, instalado en su garage, estaba 
listo y, en octubre; Jon comenzó lo 
que sería una tarea de seis meses 
hasta la consecución de OLIAS OF 
SUNHILLOW. 

lnstrumentalmente, Jon había es¬ 
tado practicando batería y guitarra 
cuando su tiempo se lo permitía. 
Trabajar en su estudio por vez pri¬ 
mera “fue una cuestión de ubicar 
mis instrumentos, ya que tenía unos 
cuantos: en un rincón tenía la per¬ 
cusión, en otro instrumentos asiáti¬ 
cos. Otra esquina estaba dedicada a. 
campanillas varias y otro a teclados, 
con las guitarras en el centro". 

Más tarde Jon se dedicó a la ta¬ 
rea de sentar las bases de su LP. 
Fueron necesarias 70 sobregrabacio¬ 
nes en algunos temas para lograr la 
densidad de sonido deseada. 

Las letras de OLIAS fueron to¬ 
mando forma a medida que la gra¬ 
bación del álbum avanzaba. Consis¬ 
tían en temas previamente recreados 
por Yes, OLIAS relata la historia 
del arribo de tres jinetes interestela¬ 
res al planeta Sunhülow. En resu¬ 
men, el argumento describe cómo 
las cuatro tribus que habitan el pla¬ 
neta (representando varios elemen¬ 
tos musicales) son llevadas a un nue¬ 
vo planeta por aquellos tres magos. 
Gracias a ese viaje -en la nave 
Moorglade- son salvados de la des¬ 
trucción, ya que el planeta Sunhi- 
üow se desintegra en el espacio. 

Mientras la historia se desarrolla, 
los temas considerados van desde lo 
etéreo hasta lo mágico, con apropia¬ 
dos cambios en el contexto sonoro. 

Para relacionar visualmente la his¬ 
toria de OLIAS, el diseñador David 
Roe creó un elaborado arte de tapa 
para el álbum, lo cual le confiere 
una nueva dimensión al todo que 
constituye el long-play. 

OLIAS DE SUNHILLONW es la 
concreción de un viejo anhelo de 
Jon, quien al referirse a los proyec¬ 
tos solistas de los integrantes de 
Yes, sostiene: “En última instancia 
estos trabajos amplían las posibilida¬ 
des de expansión de los miembros 
del grupo; sirven como vehículos para 
la experimentación musical”. 
























































































MUKlUbLU/ ser ■ 


NOTICIERO MORDISCO 
l. a 


• Alas-Primer LP: En el presente 
mes, será editado el primer long- 
play del trio Alas (Gustavo More- 
tto-Carlos Riganti-Alex Zuker). Se 
llamará “Buenos Aires sólo es pie¬ 
dra”, titulo del tema que ocupa la 
totalidad de una de las caras del 
álbum. La pbra -enriquecida con res¬ 
pecto a la composición que bajo el 
mismo nombre presentara en los re¬ 
citales- narra las aventuras de un 
porteño que, al despertar, encuentra 
a Buenos Aires totalmente destruida 
y deshabitada. Ensueños e imágenes 
hallan ideal vehículo de expresión 
en la “instrumentación de climas" 
que crea el grupo. La presentación 
del LP será en el teatro Coliseo, los 
días 8 y 9 de octubre. Se realizan 
activas gestiones para que participen 
en los recitales otros músicos. En tal 
sentido, estaría casi coftcrctada la 
actuación de los bandoneonistas Ro¬ 
dolfo Mederos, Juan José Mossalini 
y Daniel BineUi, como asi también 
se procura la participación de un 
octeto de cuerdas. Las pretensiones 
de Alas y productores no terminan 
allí: el espectáculo -aseguran los 
responsables- contará con proyec¬ 
ciones, “light-shows”, fotomontajes, 
"slides” y otros detalles de puesta. 

• Cinco-largas horas-Cinco: Bajo 
una denominación que recuerda a 
los tradicionales “8-grandes bailes-8” 
del carnaval porteño, se realizará el 
próximo 10 de setiembre un nuevo 
espectáculo en el estadio Luna Park. 
También en esta oportunidad, es or¬ 
ganizado por el binomio Colini- 


Ibarra (los mismos de "Concierto 
para una Mañana".) Esta vez el 
nombre será “5 hs.-ROCK-S hs.” y 
según los anuncios, el festival estaría 
dedicado a grupos nuevos. Repase¬ 
mos la lista de participantes: R 
Porchetto, Ave Rock, Fugaz (coi 
cido en zonas del Gran Buei 
Aires por sus "shows de música 
“rat”), Plus (nuevo nombre de "Es- 
larcha”), MAM, Hincapié (conjun- 
' “acústico” del que forman parte 
lejandro Correa y un hermano del 
director de una revista de rock), 
Orion's Beethoven. Y para comple¬ 
tar una figura central: El Reloj. El 
precio de las entradas se promete 
reducido. 

• Muy satisfechos regresaron de 
> gira por el interior del país, lr~ 
itegrantes de “García y la Máquii.. 
e hacer Pájaros”. La alegría de 

Charly y sus acompañantes tiene al 
parecer dos razones fundamentales: 
I o ) Por haber sido los protagonistas 
de la primera visita que un grupo de 
rock realiza a la provincia de San 
Juan 2 o ) por el jugoso saldo eco¬ 
nómico que arrojó el periplo. 

* o. -, denominado ‘Nito 

kmigos’, se presentará 


Mestre & 


piejo teatral "Estrellas”. Si las cosas 
salen como están previstas, el ciclo 
se extendería durante el mes de oc¬ 
tubre. Posteriormente, “Nito y...” 
iniciarán una gira por el interior 1 y 
grabarán el primer disco, que inclui¬ 
rá canciones del propio Mestre, 
León Gieco y Charly García... 


• También en Estrellas: Pastoral 
es otro grupo que se presentaría en 
el Complejo de la Calle Río Bamba 
(ex sede del diario Crónica). La se¬ 
rie de recitales se desarrollaría du¬ 
rante el mes de próximo en la sala 
más pequeña del edifico, ubicada en 
el subsuelo. La oportunidad será pro¬ 
picia para apreciar el trabajo del 
nuevo baterista del grupo: Gustavo 
Fernández (ex-*El Cepo'). “Paty” 
(así lo llaman sus amigos) reemplaza 
en esa función a Daddy Antogna, 
quien fuera separado de Pastoral un 

“Humanos” y “Prórroga de la 
Tierra”, son los títulos de los temas 
que incluye el último simple editado 
por el grupo. Ambos pertenecen a 
Alejandro De Michelle, primera voz 
del exitoso ex-dúo. 

Con el propósito de observar el 
movimiento musical de Venezuela y 
Colombia y con la casi seguridad de 
traer en su bolsita a un músico nor¬ 
teamericano “accesible en el merca¬ 
do” viaja en breve el productor y 
empresario Jorge Alvarez. La inmi¬ 
nente contratación sería el veterano 
B.B. King. 

• Ahora sí: Fechas para Génesis: 
El célebre grupo inglés se presentará 
los días 13 y 15 de diciembre en 
Río de Janeiro y San Pablo, respec¬ 
tivamente. Al parecer, serán las úni¬ 
cas actuaciones del grupo. Rick 
Wakeman, la “estrella” también lle¬ 
gó al vecino país, y dió un recital 
en Porto Alegre. 


• “Os Novos Bahúnos”, et buen 
conjunto brasileño, acaba de demos¬ 
trar las posibilidades de repercusión 
masiva del buen rock. Así, parecen 
corrobarlo las estadísticas del último 
ciclo que realizaron en la ciudad de 
Salvador, capital de Bahía. En el día 
del debut, siete mil personas colma¬ 
ron la sala y en las cinco actuacio- 

de cinco mil espectadores por fun¬ 
ción. . . Tal vez, nosotros mismos 
podremos comprobar alguna vez el 
por qué del suceso... 


Registro de firmas, sellos y surcos. 

• Para Odeón, firmaron los 
grupos Once-Doce (Carlos Goler y, 
otros) y Aspid (el nuevo conjunto, 
de los ex Espíritu Osvaldo Favrot y 
Fernando Bergé). 

• Para C.B.S., graba un long-play 
Vox-Dei. Son ocho temas y esta es 
la nueva formación de la banda: 
Raúl Fernández (primera guitarra), 
Enrique “Avellaneda" Díaz (Segun¬ 
da guitarra) “Willie” Quiroga y Ru¬ 
bén Basoalto. Sus productores anun¬ 
cian (al igual que cuando apareció el 
anterior disco “Estamos en la Pesce- 
ra”, la respectiva presentación en el 
mes de noviembre. Obviamente, en 
el estadio Luna Park. 

• Para R.C.A., finalizaron la 
grabación de un simple los inte¬ 
grantes de “Cisco Kid". Finalizada 
la “Avalancha”, Dicky. Pan, Ponte 
vedra y Algañaraz, han adoptado el 
nombre del mitómano héroe del 
oeste yanqui. Los títulos de los te¬ 
mas: “Aunque no quieras saber de 
mí" y “Sólo quiero estar allá”. 

• Para un sello instalado en Cali¬ 
fornia (EE.UU.), registró un disco 
simple Edelmiro Molinari. Lo secun¬ 
dan su esposa Gabriela y una banda 
de músicos negros. A pesar de todo, 
es muy probable que antes de fin de 
año Edelmiro regrese a la Argentina. 


RECITALES 

• Los Jaivas: En el Audi¬ 
torio San Isidro, el 22 de 
Agosto. 

Fueron dos funciones de un 
“pequeño concierto”, que tenía es¬ 
pecial significación: el primer con¬ 
tacto del grupo con el público de 
Buenos Aires después de un prolon¬ 
gado silencio. La pequeña sala ele¬ 
gida fue colmada totalmente en las 
dos actuaciones. Pero el hecho es 
sólo una expresión mínima de las 
necesidades y expectativas de un nú¬ 
mero mucho mayor de gente que 
ansia reencontrarse con el tono fes¬ 
tivo, de compartidas emociones que 
caracteriza cada presentación de este 
excelente conjunto chileno. La co¬ 
rroboración del creciente interés es 
fácil de detectar: seiscientas perso¬ 
nas llegaron hasta el cálido audito¬ 
rio, convocadas por una difusión 
previa casi nula. Y la defraudación 
no se apoderó de ninguno. Muy por 
el contrario, todos los asistentes re¬ 
gresaron con un valioso contenido 
unificador por iguales dosis de ale¬ 
gría, euforia y vitalidad. 

Los Jaivas demostraron que pese 
a algunas adversidades -la ausencia 
de Eduardo Parra (se encuentra en 
Chile) o los "rebotes" de la sala en 
materia de sonido- mantienen in¬ 
tacta la vigencia de un estilo tan 
original como necesario: el de amal¬ 
gamar sonidos netamente america¬ 
nos con los valiosos aportes prove¬ 
nientes de otros parcelas del plane¬ 
ta. Esa actitud los ha transformado 
en principales exponentes continen¬ 
tales de una imprescindible con¬ 


fluencia universal. De las novedades 
presentadas sobresalieron dos temas: 
uno entre acústicos que no tiene 
nombre aún pero sí la poesía de 
una casi elegiaca devoción por la 
libertad y el 'Tema Libre”, que en 
cada función tradujo la sincera in¬ 
mersión en estados interiores. La 
ejecución de guitarra eléctrica por 
Pajarito y la preocupación demos¬ 
trada por el enriquecimiento y con¬ 
solidación de la parte vocal fueron 
también aspectos sobresalientes del 
recital. Los Jaivas tendrán que sal¬ 
dar ahora una deuda que tienen con 
los muchos que quieren devolver el 
amor y la autenticidad que ellos 
despertaron. CARLOS DI PAOLO 

• MAM - Recital Viernes 13 de 
Agosto de 1976 - 21:30 hs. Teatro 
1FT. Pese al clima frío, la gente 
concurrió entusiasmada a la fiesta 
de la noche, arrastrada por esa ma¬ 
gia invisible y carismática de ésta 
Mente y Alma del Muñeco, que des¬ 
de El Palomar nos trajo su música a 
través del tiempo. 

Ricardo Mollo en 1 ra. guitarra y 
voz, Omar Mollo en rítmica y voz, 
Raúl Lagos en bajo y voz y Juan 
Rodríguez en batería, subieron al 
escenario y empezó el viaje. Tras la 
Obertura, un tema cálido, suave pa¬ 
ra la cruda noche que quedó afuera. 
En general la primera parte del reci¬ 
tal es de éste tipo de canciones, 
románticas y dulces baladas: Ricky. 
se entusiasma y empieza a tocar en 
Gibson SG con los dientes, y lógica- 
mente hace enardecer a toda la pla¬ 
tea y el clima que logra es increíble. 
Sus arpegios de dentadura postiza 
resultan extraños y novedosos. La 
guitarra tocada con los dientes "re¬ 
cuerda a un tal Jimmy... 


Después de un intervalo volverían 
a emprender de nuevo el mismo via¬ 
je nocturno, ésta vez con un poco 
más de fogosidad y rapidez, sin de¬ 
jar de lado los momentos para el 
relax compartido. Los temas de su 
antiguo y primer repertorio “El Des¬ 
tructor”, “Al Final del Camino”, se 
entremezclan con las nuevas cancio¬ 
nes; y lo hacen perfectamente coor¬ 
dinado, sin dejar de llegar a cumbres 
emocionales para pasar de inmediato 
a algo más calmo y apaciguante. 

"Éste grupo es bárbaro” nos co¬ 
mentan los chicos de El Reloj y 
parece que toda la gente está de 


acuerdo, máxime aun exteriorizada 
su euforia por el entusiasmo del gru¬ 
po cuando hacen “Colores”, un her¬ 
moso tema, cálido y tropical, para 
vivirlo íntegramente, sin descuidar 
ni un segundo. 

En síntesis, con este recital MAM 
una vez más reafirma su calidad. 
Una buena música que transita de la 
balada y los climas lentos hasta el 
mejor rock bien elaborado, pasando 
por brillantes solos y un buen acom¬ 
pañamiento rítmico, característico 
ya en los años que llevan a cuestas 
los músicos de MAM. 

EDY RODRIGUEZ 





























